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LE TEMPLE DU FEU 


Dans un article de la Revue des Arts Asiatiques (2), j’ai tache, en etudiant 
le Lambrequin, d’attirer I’attention sur I’existence probable de courants 
artistiques auxquels I’histoire de I’art n’a pas fait assez attention et qui pour- 
raient bien avoir eu une importance evolutive considerable parce qu’ils 
semblent plus anciens que tout ce qui subsistc dans les empires orient aux de 
I’Euphrate, du Tigre et du Nil. Dans ce premier rticle j’ai parle de « Tart 
de la tentei) et de son archaisme, en accordant la place principale a I’Asie 
Centrale. Ici, je voudrais parler de I’Asie Occidentale — qu’il ne faut pas 
identifier a I’Asie Mineure — en etudiant la construction en briques ernes 
qui y est indigene et en insistant sur la haute antiquite de la construction au 
moyen de petits prismes isoles, antiquite qui a ete prouvee par les resultats 
des fouilles d’Anau (Turkestan) conduites par I’expedition amcr'caine de 
Pumpelly. Je cho s'rai comme exemple caracterist que, comme dans mon 
precedent article, une forme pratique determmee, a savoir le temple sur base 
carree, autant que possible avec quatre supports interieurs qui soutiennent 
une coupole (parfo s subd.visee cn quatre lobes). 

La br'que crue apparait la oil un fort commerce par cchange a el m'ne 
le systeme primitif de construction en cercle avec du limon dont chaque 
couche ne peut etre placee que quand la precedente est seche, technique sur 
laquelle les travaux de Johannes Schwieger donneront sous peu des ren- 
seignements detailles. On la trouve deja employee dans la couche la plus 
ancienne d’Anau et elle servait a ce moment a la construction de maisons 
rectangulaires. Une troisieme matiere premiere semble jouer ici un role : les 
madriers en bois, dont il a ete deja parle dans I’article sur le Lambrequin. On 
les trouve employes, avec leur grossierete et leur masse, dans le Xord et sur 
les limites du desert et de la montagne. Comme on ne les rencontre pas em- 
ployes sur un plan carre a Anau, mais sur un plan rectangulaire, on peut 
admettre pour point de depart le blockhaus avec toit a chevrons, comme 
on le suppose aussi pour le temple grec. C’est un fait exceptionnel que dts 
maintenant, bien que I’histoire de I’art ne s’y interesse pas et ne fasse de 
fouilles que la oil elle espere decouxTir des « monuments " pour les musees. 


(1) Voir Planches I, 11 , III, IV. 

(2) Tome III, 1926, p. 72 et suivantes. 
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nous ayons des preuves de i’existence de constructions en argile crue. En 
general, ce precede de construction a disparu de la surface de la terre, sauf 
dans les cas oil il sert a faire des murs d’une epaisseur formidable comme en 
Mesopotamie. On y verse encore du limon pour faire I’epaisseur de la mu- 
raille, alors que la construction avec des briques crues la oil on I’emploie d’une 
maniere autonome, ou en combinaison avec des materiaux en bois, conduit 
a des techniques architecturales du type de cedes dont j’ai parle dans mon 
livre sur V Armenie, dont Tune merite d’etre etudiee de nouveau a fond, a 
savoir le batiment carre a coupole avec quatre supports. Ceci nous obligera 
d’ailleurs a reprendre la question de haut. 

De meme que la basilique est caracteristique de I’Europe occidentale, 
de meme est caracteristique de I’Europe orientale et des Balkans une forme 
speciale et dominante d’eglise qui est cede d’un cube a croix lobee voutee 
avec coupole posee sur quatre supports medians. J’ai propose de voir dans 
I’Armenie le point de depart de cette architecture (1), alors que d’autres 
pensaient, comme je I’avais fait d’abord, que ce point de depart est Byzance, 
et ceci en se basant surtout sur la nea du Basileios Makedon. En definitive, 
ce probleme appartient lui aussi au domaine de la lutte entre deux methodes 
de recherches, dune, et la plus ancienne, ou methode « historique)', qui pense 
que des centres politiques comme Byzance ont ete les vehicules essentiels de 
devolution ; et dautre, ou methode « technologique », qui prefere chercher 
les origines des mouvements et des diverses formes architectoniques dans 
des regions reculees en ne regardant les grandes villes que comme des centres 
d’exploitation des diverses tendances. Le vieux cri de guerre : «Byzance ou 
Orient)), a propos duquel je renvoie a mon livre sur I’Armenie (2) subsiste ; 
mais il a acquis un sens nouveau en ceci que la notion d’« Orient » est main- 
tenant divisee en deux, dOrient sud-asiatique, qu'on pent denommer Orient 
proprement dit, et dOrient nord-asiatique, qu’on avait jusqu’ici dedaigne et 
qui au fond n’est pas de dOrient, mais I’Asie veritable, au-dela du Taurus et 
de I’Himalaya. On pent en dire autant de I’Europe, oil il faut aussi distinguer 
un Sud et un Nord, tons deux separes par les Alpes. Cette distinction a pour 
le developpement des arts plastiques une grande importance ; c’est dans ce 
but que je desire exposer, au cours des pages qui suivent, que le type de 
deglise a coupole en croix sur soutiens medians i.’est indigene ni a Byzance, 
ni dans dOrient, mais tres exactement dans cette partie septentrionale de 
I’Asie et de I’Europe dont detude avait ete jusqu’ici laissee de cote. Le Nord 
asiatique et europeen ont jadis constitue une unite alors que diranisme y 
dominait, comme 1 hellenisme dominait dans le Sud. Ici je ne parlerai que 
d un seul caractere typique, du Temple dii Feu iranien, fait de briques crues, 
et de 1 ancien temple slave en bois, qui sont de meme type, et precisement 
du t 3 /pe qui a persiste jusqu’a nos jours dans deglise a coupole en croix or- 
thodoxe. J espere qu on regardera ce sujet comme digne d’etude, meme si 

(1) Str/^iTowski, D’t Baukuml der Armenier und tur.pa, p. 843 et suivantes. 

(2) P. 747 c: t.uivantes. 
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les rapports proposes ne se fondent que sur des preuves encore assez faibles 
Comme introduction a ce qui suit, on pent lire mon memoire sur revolution 
de I’eglise a coupole en croix (1) paru en 1913 ; mais depuis j’ai appris a penser 
autrement. 

Je prends pour point de depart des recherches qui suivent la forme fon- 
damentale quadrangulaire, et je pose cette question : Comment se fait-il que, 
differant en cela du Sud europeen, qui prefere la forme rectangulaire et le 
cercle, le Nord ait construit sur une base carree? Jusqu’ici, personne n’a fait 
attention a I’importance de cette difference entre les murs en carre et les murs 
en rectangle ou en cercle. Pour se rendre compte de cette importance, on 
doit lire deux memoires, I’un sur « Part preroman des Slaves Occidentaux « (2), 
I’autre sur !’« histoire de Part et les etudes byzantines -i (3) oil je ramene la 
construction en carre au blockhaus septentrional et Pexplique par la pression 
exercee par des madriers de longueur moyenne identique sur Pelevation des 
murs (4). Je n’insisterai pas davantage ici sur ces travaux preliminaires et 
passerai de preference aussitot au probleme de Parrangement des quatre 
supports medians dans le cube en commen 9 ant par les exemples armeniens (5). 

fo Le cycle artistique armenien. — Ici a ete construit Bagaran, en 
624-631 selon les inscriptions. La fig. 4, PL I, endonneleplan; on yvoitle carre 
de base, avec les quatre poteaux sur lesquels repose la coupole qui est soutenue 
dans les axes par la croix en voute passant aux absides (6). Un autre precede 
de soutenement est illustre par la construction a quatre poteaux devant les 
murs de Resafa, a la limite meridionale du cycle d’expansion armenien. La 
fig. 3, Pl.l. montre que les voutes sont ici soutenues dans les axes par depetites 
coupoles dans les coins. Ce monument, qui est plus ancien que celui de 
Bagaran, appartient a Pepoque du Sassanide al-Mundir (.569-582) (7). Evidem- 
ment on ne pourrait decider quel est le type le plus ancien en ne se basant 
que sur ces deux exemples isoles. Mais il est important que Pinscription de 
Bagaran commence par : « dans 'a trente-quatrieme annee du roi Chosrav«, 
et qu’il ressorte des autres donnees qu’il s’agit de Chosrav Parviz (590-628). 
A Bagaran, e’est done un prince persan sassanide qui sert a fixer la date de 
cette eglise chretienne. Je reviendrai plus loin sur ce point. II semble bien 
que e’est le cube a conques avec quatre supports qui constitue le type le plus 
ancien (8), sans meme tenir compte des hypotheses qu’il conviendra de de- 
velopper plus loin. On connaissait deja deux cas de batiments a quatre sup- 


(1) Die Entivickelung dt-r Kr< ‘-Kuj t . /citNclirift futr i lue \icltitcktur. X \'I. wn. p ei 

suivanit;'^. 

(2) Di-' ■ c' tc>i\iir,:che Kunsi der ll’eU.Uaxtn, SIa\ia. t 1924, p. 592 et suivantcs. 

(0 Dll' n'ld d’f' h~tinti)nschrn Studien, Bvzantion. t. I. 192^. p. 

(4) I’oir en outre nuintcnant Die Hn};kirc'^''n tn dtt (Jtngehunir ion Ihr I^osnan. r92t>. 

{$) Les doute> eNpriniet, par Tchoubinach^Mli du point dc \Ut ‘^cor^^ien nnt etc exanuncs par moi dans 
Armeui‘.iC'i t I. p : d -t oiiMic que ]’a\ais dcj.i discute a fond les inscriptions dans iron Iivre sur 
rArmenie, p. ^5. 

( 6 ) Pour plus de details, ion ir.on ouvraj^c sur rArtncnic. p 9S et suivantes 
(y) Voir mon ousras^e sur I Arineme. p 4S0 et suivantes. 

(8) Votr mon ouvrage sur I’Am-i-iiie, p. 284 
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ports sans conques, ni coupoles de coin, le PrcBtorium perdu de Musmyje, 
dont on doit la connaissance a de Vogiie, et le batiment situe en Armenie 
que decrit an quatrieme siecle la Vision d’ Agathangelos. J’ai pu ajouter un 
cas nouveau (1), le batiment occidental de I’eglise de la citadelle d’Amida 
(Diarbekir) ; et j’ai tente ainsi d’etablir une sme evolutive, dont je repar- 
lerai plus loin en etudiant le cycle iranien. Ce que j’ai dit autrefois de la cou- 
pole sur angles sera egalement demontre pour la coupole sur quatre piliers. 

Or ce type du batiment a quatre supports ne se fait pas en pierre, comme 
c’est par exemple le cas dans les constructions de la region arameenne, ni en 
murs a remplissage central, comme dans les eglises d’Armenie, mais, et c’est 
ce que j’ai eja indique dans monlivre sur I’Armenie, par dubois ou des briques 
crues, c’est-a-dire par les memes matieres premieres qui sont en usage la oil 
on construit des batiments a conque carres exterieurement et avec applica- 
tion a cette partie exterieure d’arcs de soutenement. Pour demontrer I’exac- 
titude de cette h}q)othese de travail je commencerai par I’etude de la con- 
struction des eglises orthodoxes. 

2° Le cycle slave oriental. — On a dit que dans I’Europe orientale domine 
I’eglise a coupole sur quatre piliers centraux. II en existe des milliers d’exemples 
parmi lesquels je n’en choisirai qu’un, le Snamenski Sober de Nijni-Novgorod, 
qui date des dix-septieme-quatorzieme siecles {PI. III). Les coupoles en oignon 
dorees sont reparties sur les quatre pUiers interieurs de telle maniere que la 
coupole principale soit portee par eux alors que, par centre, les quatre petites 
coupoles sont situees selon les diagonales dans les espaces d’angle ; c’est done 
le meme arrangement qu’a Resafa. Je ne parle id que de coupoles : mais la 
PI. Ill permet de voir nettement qu’il ne s’agit pas ici de coupoles au sens 
qu’on donne a ce terme. Elies ne jouent aucun role dans la disposition inte- 
rieure et n’apparaissent que comme de minces tuyaux avec tambours de 
fenetres ; les parties exterieures dorees et en forme d’oignon ne sont ici qu’un 
revetement en bois. La veritable coupole ne pourrait pas exister sans soute- 
nement. On I’a obtenu au moyen de quatre absides constituees par cinq cotes 
d’un octogone, ce qui est la forme typique de la construction en bois, alors 
que dans la construction en pierre I’abside est construite ronde a I’interieur. 
L’exemple en pierre le plus connu est celui de I’eglise deja citee de Bagaran. 
Un exemple septentrional, I’eglise Notre-Dame a Brandebourg, sur le mont 
Harlunger, a malheureusement ete detruit (2). 

Existe-t-il des eglises de ce type qui soient en bois? J’en connais en Fin- 
lande, mais alors en relation avec le toit a chevrons, En Russie on n’a pas agi 
autrement que dans I’Europe occidentale : des que les bois de construction 
devinrent plus rares par suite de la destruction des forets, on rempla9a les 
anciennes eglises de bois par des eglises de pierre et de nos jours on a honte 
de montrer une eglise en bois. Comme dans I’Europe occidentale, en Orient 


(i) i oir mon article dans les Sionatshefte Juer Kunstwissensebaft., t. VII, 1915, p. 556. 
(3) I otr les details que j’ai donnes dans Arnuniaca., t. I. 
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aussi la science se refuse a admettre I’importance fondamentale de la con- 
struction enbois. Recemment, par exemple, les professeurs Alpatov et Brunov, 
de Moscou, ont pris nettement position, dans un « Rapport sur I’art russe 
ancien dans la recherche scientifique depuis 1914 » (1), contre toute tentative 
de deriver les caracteres des constructions en pierre de ceux des constructions 
en bois. Je serais heureux de pouvoir persuader ces excellents savants que 
mes recherches sur I’Armenie (dont il n’est meme pas fait mention dans leur 
Rapport) ainsi que cedes de bien d’autres savants sur I'art occidental et slave 
meridional, doivent etre prises au serieux. 

Ce que j’ai dit de I’importance des eglises ukrainiennes dans mon livre 
doit etre maintenant complete par ce que je dis dans le premier fascicule de 
la nouvelle revue Armeniaca. Le present article part de ces travaux et de- 
veloppe une sequence d’idees sur lesquelles on pent se renseigner dans un 
livre de K. With (2). 

La difficulty est incroyable de ce combat oil chaque pas qu’on fait contre 
les conceptions classiques admises doit etre gagne, meme s'il est au profit 
du pays maternel ; en Russie, par exemple, on continue a tout faire partir de 
Byzance sans rien vouloir a-imettre d’original. et il en est de meme du Nord en 
general puisqu’on a affirme ici meme (3) que I'art ancien si typique du Kouban, 
« malgre son caractere local et son eloignement territorial, est necessairement 
lie a I’art mediterraneen<>. Il se pent que mon livre Altai-Iran et que mon 
ouvrage sur I’Armenie soient restes completement ignores en Russie ; mais 
il se peut aussi que cette meme lutte doive etre continuee sur toute la ligne (4). 

Le problhme qui nous interesse est celui de I’origine de I’eglise a coupole 
en croix. Malgre toutes les objections, on peut admettre que I’eglise a cinq 
coupoles sur quatre piliers derive plus souvent de I’ancienne construction en 
bois que de la Georgie, de I’Armenie ou de Byzance. Ln exemple est fourni 
par I’eglise d’Yekaterinodar, dans la region du Kouban (Fig. 1, f /. I), dont Kra- 
sowski reporte la fondation a 1649 ou tout au plus au debut du dix-huitieme 
siecle. Malheureusement la couverture n’a pas ete donnee avcc le plan. On 
trouvera d’autres renseignements sur cette eglise, et sur une autre eglise en 
bois a Novomoskowsk, dans la region du Don, puis sur une troisieme a Staro- 
Tcherkask, mais qui a ete refaite en pierre en 17U9, dans un article de Schwieger 
{Armeniaca, t. I) auquel je dois ces renseignements. Ce qui importe, c’est que 
nous voyons ici exe'cute en bois le type du cube a coupole soutenue par quatre 
conques sur quatre piliers interieurs. Dira-t-on de nouveau que ces construc- 
tions en bois sont des imitations de constructions en pierre, comme on le fait 
volontiers pour pouvoir passer sous silence les faits fondamentaux que j’ai 
exposes dans diverses publications anterieures? Or, dans le cas donne, nous 

(1) Alpatov et Brunov, Die altrussische Kunst m der uisienschaftlnhen F,rschuug sett 0^14, Zeitschnh fuer 

slavische Philologie, pubhec par Xasiner. t. II, P* sui\antet>. 

(2) With, Typologie tier lliukunst \ t. I. Tempel und KtrchenbauUn, 

(3) Revue des Arts Asiatiques, t. III. 19^^’ P* 94 * 

(4) Pour ce cas particulier, voir Jahfhuch tier astatiscWn Kunst^ Particle introviuctil. Dei S'orden in der 
bildenden Kunst H'esteuropas, p, 52 ct suivantes. 
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ne sommes pas uniquement limites par les preuves que donnent les egiises en 
bois encore subsistantes. 

30 Le cycle artistique slave meridional. — On constate le long de la cote 
dalmate que I’ancien art create a, aux environs de I’an 1000, construit de pre- 
ference des baliments sur quatre piliers et parfois, notamment a Gradina, en 
subdivisant chacune des quatre parties en trois de maniere a obtenir le type 
sur base douze. J’ai etudie en detail ailleurs ce systeme d’architecture (1) et 
fait remarquer que Jelic essaya de faire venir ces monuments a coupoles de 
la Perse. Mais nous avons aussi le droit d’examiner une autre hypothese, a 
savoir que le point de depart a ete le temple paien. Je la discute dans mon 
livre en create et desire ajouter ici ce que Jelic a dit dans mon volume jubi- 
laire (2) d’un Etat slave qui succMa a I’empire des Avares en englobant une 
partie de la Pologne et la Hongrie, d’apres les historiens arabes du dixieme 
siecle : entre I’Etat russe de Kiew et I’Etat slave occidental du roi Svatopluk 
se serait intercalee I’Artsanie, dont Jelic pense retrouver la capitale a Ardany, 
au pied du Petrosul, pres Bistritz. 11 juge ces renseignements confirmes par 
la coquille de Buela-Butaul du tresor de Nagy-St.-Miklos. Cette discussion n’a 
pour nous d’interet que dans la mesure oil elle permet de supposer I’existence 
d’une voie a travers la Hongrie, e’est-a-dire differente de la voie du Danube 
par laquelle on fait habituellement venir les Creates vers I’Adriatique. 

40 L’ancien temple des Slaves. — On a aussi peu I’habitude de compter 
dans I’Europe du Nord avec d’anciens temples et halls paiens que dans I’Eu- 
rope orientate avec d’anciens temples et d’anciennes salles de reunion. Pour- 
tant Ainalov a deja demontre I’ancienne existence en Russie non seulement 
d’images de divinites mais aussi de temples (3). Je m’en etais tenu jusqu’ici 
au texte bien connu de Saxo Grammaticus (4) et ne crois pas necessaire de le 
reproduire de nouveau integralement. Decisif est le fait qu’il a passe de la 
categoric des textes plus ou moins dignes de confiance dans celle des textes 
absolument veridiques grace aux fouilles que Carl Schuchardt a ex&utees a 
x\i kona et a Rugen et qui ont confirme les affirmations de Saxo (5). La PI. II 
represente le champ de fouilles de Schuchardt. On voit, a la pointe de la 
langue de terre malheureusement en partie detruite, des restes d’un temple 
qui correspondent exactement a la description de Saxo Grammaticus dans 
son Historia Danica. II y avait quatre piliers ; mais on n’est pas certain de 
la forme de construction du toit (6). 

Je ne suivrai pas da vantage les traces de I’ancien temple slave, car le 
fait important est pour moi qu’il avait le meme plan que celui qui a ete utilise 
plus tard par le christianisme slave oriental pour la construction de ses egiises. 


P- 7 


(r) de I'ancien art croale (en croate), Zagreb, 1927. 

(2) Shiiten sur KuhsI des Ostens, p. r^2- 

M) Ainalox, duns l.i fit fuet slivtsche I'htlologie publiec par Vabiiicr, t. 

(4) Voir Armenten, t. I. p. 2 1 et ^^uivanteb. 

()' Carl Schuchardt, Coniptes rettilus des seances de I'Academie prussienne 
56 et suivantes. 

(61 J'oir Armentacj, t [ 1926. p. 21 et smvantes. 


[I, 192s. p. 47). 


de-. Sciences, Berlin, t. 
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Plus importante encore me semble etre une trace differente, a laquelle j’ai 
fait allusion deja dans mon livre sur TArmenie, mais sans voir a ce moment 
son rapport avec d’autres faits, rapport extremement fecond. 

0 ° Le cycle iranien. — Le temple a quatre piliers dont I’existence a ete 
demontree par les fouilles de Schuchardt a son exact parallele dans un temple 
achemenide jadis decouvert et deblaye a Suse par Dieulafoy et qu’il attribue 
aux debuts del’erechretienne (fig. 2, PL I). On voit une courd’entreequi conduit 
a un vestibule a deux colonnes. Une porte situee dans I’axe median ouvre 
visiblement sur le temple proprement dit, oil conduisent des couloirs lateraux. 
Le sanctuaire ainsi separe du monde profane par des espaces lateraux est 
carre, de 10 metres environ de cote, et avail quatre piliers formant, comme a 
Arkona, un petit carre central. Au centre meme de ce deuxiime carre etait 
I’autel, ou, comme le pensait Dieulafoy, un socle pour une statue d’Anahit. 
A Arkona subsistaient encore des fragments de pierre de la statue de Swan- 
tovit que Saxo disait etre en bois. Remarquable est le fait que les dimensions 
du temple d’Arkona correspondaient a peu de choses pres a cedes du temple 
de Suse. 

Si Ton classe en serie les faits connus de temples carres a quatre piliers 
interieurs (eglises orthodoxes, temple slave, temple d’Anahit), on se trouve 
dans la necessite d’admettre, comme nous le faisons, au cas oil on ne voudrait 
pas se soumettre au fantome de I’explication classique, qu’on est sur la trace 
d’une explication qu’on n’a pas le droit de laisser deliberement de cote comme 
on I’a fait a mon egard en Allemagne, en passant sous silence mes diverses 
publications. La question qui se pose est la suivante : est-ce que I’admission 
d'un lien entre les trois religions consecutives, perse, puis slave, puis chre- 
tienne orthodoxe, est contraire au bon sens ; ou bien a-t-on de bonnes raisons 
d’admettre, en se basant sur les faits et sur les sources qui sont a la disposi- 
tion des historiens de I’art, qu’il vaut mieux laisser de cote, fut-ce provisoi- 
rement, la theorie que le cube a coupoles orthodoxe et a quatre piliers vient 
de Byzance (ou ’e /Armenie), et qu’il convient plutot de le faire deriver de 
ses precurseurs paiens ? 

Pour repondre a cette question, prends pour point d? '.cj^art le pro- 
bleme de I’usage auquel servaient les quatre piiiers du milieu. Saxo dit nette- 
ment qu’on pouvait les joindre au moyen de rideaux, afin de soustraire en 
temps ordinaire la statue du dieu aux regards de la foule. Tel a pu etre aussi 
le cas chez les Achemenides, qu’il s’agit de I’image d’une divinitf' ou seule- 
ment d’un autel. En tout cas, le lieu de culte etait « enveloppe » et es rideaux 
etaient tantot joints, tantot tires. Je suppose que les autels du Feu a Xaksch-i- 
Rustem {PI. Ill) dans la montagne, pres de Pasargadae, munis de quaire 
piliers de coin reunis de part et d ’autre par un arc en cintre, donnaient aus^i 
I’impression du centre d’un temple. Nous devrions alors nous representor !e 
carre avec un toit en coupole ouverte et au milieu de ce temple un monument 
cubique a quatre piliers de coin reunis par des cintres, entre lesquels torn! aient 
des rideaux, et au centre desquels se trouvait le foyer sacre ou le lieu de culte 
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Je renvoie a ce propos a mon livre (1), ou j'ai discute I’origine de la voute a 
cotes dans sa relation avec ce type de construction, mais sans insister encore, 
autant que maintenant, sur le role de la construction en bois (2), ni sur I’es- 
pace central delimite par les quatre piliers munis de rideaux que Ton peut 
regarder comme le predecesseur du ciborium d’autel bien connu des eglises 
chretiennes. Mais, pour le moment, on ne saurait decider si cette construction 
a quatre piliers etait ou non en rapport, des les debuts, avec la coupole. Dans 
le blockhaus a p 3 nramide sur coins, elle existait en puissance et apparut lorsque 
les limites imposees par la matiere premiere, a savoir la brique crue, furent 
depassees (3). Avec ces observations concorde le fait, deja signale anterieu- 
rement (4), de I'utilisation de la coupole sur angles dans la region ukrainienne 
oil ce type apparait anterieurement a I’epoque chretienne ukrainienne. Ce toit 
sur angles des Slaves o aux appartient plutot a un cycle de civilisation qui 
a, semble-t-il, englobe .ssi I’lran et I’lnde et prouve de tres anciennes 
relations qui sont di; .s de remarque et dont j’ai egalement parle dans mon 
ouvrage sur I’Armenie. 

II conviendrait d’intercaler ici un paragraphe special sur les rapports 
entre la maison divine et la maison humaine. II semble assez evident que le 
temple a quatre piliers interieurs dmve de la maison d’habitation oil le foyer 
se trouve au centre entre quatre piliers {megaron). On est done fortement 
tente d’en faire deriver le temple du Feu. Sur ce point, je renvoie aux obser- 
vations de Schwieger (5). Mais il faudrait savoir si les Iraniens batissaient 
des maisons a quatre piliers interieurs lorsqu’ils penetrerent dans la region 
oil nous les trouvons installes historiquement, si done ils ne commencerent 
a construire des temples de cette sorte que dans le Sud ; ou si, au contraire, 
ils possMaient deja auparavant cette forme de construction entant que arac- 
teristique de leurs temples. De meme, il faudrait des recherches plus appro- 
fondies pour determiner si le temple slave (ou I’eglise) avec quatre piliers 
interieurs appartient a I'art specifiquement populaire, ou s’il est un chainon 
de la ligne evolutive qui va du temple iranien au temple slave et chretien. 

6° Construction en briques crues et temple du feu. — Si jusqu’ici nous 
avons mis au premier plan de notre recherche la construction en bois, il nous 
faut maintenant revenir a notre point de depart et chercher si la construction 
en briques crues et le pays oil on la trouve n’ont pas participe a cet arrange- 
ment dont nous avons parle a propos du temple de Suse, qui est, il est vrai, 
construit en pierre. Dieulafoy admettait qu’au centre des quatre piliers il y 
avait eu une statue ; mais j’ai deja montre (6) qu’il s’agissait d’un temple du 
Feu. Si on y ajoute les autels du Feu achemenides de la montagne pres de 
Pasargadae, on ne saurait douter davantage ; et il y a seulement lieu de se 

(1) ^ otr Armftuen, p. 442 et 69? ainsi que p. SiX. 

(2) Co'Ppleter avcc Artneruaca. t. I. 

(5) Tojr Attn^mcn. p. ^40, 60^ ct suivantes. 

(4) I <'tr Armt'nien, p, 6i ^ et suivantes. 

(',■> I'oir ArmenidCd. ]. p, ^9 ct suj\antLS. 

(6) I rir Armenien. p. 659 
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demander si ces monuments etaient en pierre, ou s’ils ont ^te transposes 
d’une autre matiere premiere dans le rocher voisin. 

En 1912 j’ai fait envoj'er par mon Institut une expedition dans le Kho- 
rassan qui devait, en continuant I’oeuvre commencee dans mes livres sur 
Mchatta et Amida ou j’indiquais I’lran comme point de depart, determiner 
s’il existait encore dans ce pays des monuments preislamiques ou datant des 
debuts de I’lslam. La conclusion la plus importante de cettc expedition fut 
la preuve de la predominance de la construction a coupole sur base carree 
dans le systeme de construction encore en usage chez les paysans de I’lran, 
en briques crues. Les resultats de I’expedition ont ete mis en oeuvre dans mon 
livre sur I’Armenie, et j’ai montre que la construction armenienne des eglises 
avec la coupole sur cube devait etre probablement derivee d’influence ira- 
niennes (arsacides). L’autonomie et ragrandissemc Tune construction en 
briques crues a pu conduire, aussi bien qu’en Arme^ oour les eglises, dans 
riran meme a la construction de temples mazdeens -.ec soutenement par 
conques. 

Cette h}q)othese manquait encore de preuves direct es. Ceci ne saurait 
etonner, car la technique des briques crues (1) a fait que les monuments ont 
disparu ; et d’autre part, ceux qui possedent le monopole des fouilles en Perse 
n’ont pas encore fait de recherches dans ce sens. Mais comme on possede des 
documents ecrits sur des temples du Feu, il reste la possibilite d’admettre, 
non seulement qu’il a existe des temples du Feu en champ libre, mais aussi 
que la forme de construction iranienne a passe du mazdeisme dans la con- 
struction des eglises chretiennes en Armenie. Ces documents ont ete analyses 
par E. Herzfeld ; il les a utilises pendant son voyage, en 192.'), dans le Seistan 
et I'lran pour etudier les restes de temples du Feu et il vient de donner (natu- 
rellement sans faire allusion a I’expedition de Vienne) un rapport sur ses 
trouvailles (2). Dans la plaine de Farachband (dans le Fars, non loin de Firu- 
zabad) il a decouvert des mines sassanides et parmi elles un groupe qui, d’apres 
sa forme, est nomme Tshahartaq, « Quatre arcs ■. » Ce sont les mines des 
Temples du Feu que Mihrnarseh, grand vizir de Yazdegird I et de Bahram V, 
a fait constmire daiis le district de Gire. Le systeme de construction, a savoir 
une coupole sur quatre trompes de coin et quatre piliers entoures d’un couloir 
etroit, done une crypte, se retrouv'e exactement semblable dans le Seistan et 
le Khorassan. Toutes ensemble, ces mines prouvent enfin avec certitude que 
nous avons affaire a des Temples du Feu dont la forme nous etait entierement 
inconnue, bien qu’on eut de'ja suppose que le Rchuarqapu, e’est-a-dire la 
mine nommee Tetrapylon de Qasr i Shirin, etait un temple du Feu. » 

Fort bien. Mais, et Suse? Et mon livre sur I’Armenie? Le temple du Feu 
n’apparait-il que sous les Sassanides? Car ce systeme de construction apparait 


(1) Lire a ce propos Pierre Loti, Vfti Ispahtn. 

(2) PL Herzfeld, Zettschnjt der D^utscbf'n M-vgailaendischen GaeUschaft, nouvelle bcrie, t. 1926. je 
laisse de cote les indications sur des temples du Feu sporadiques et ne cite que le passage de la p 2^6 
relatif a la Perse meridionale. 
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deja deux fois dans le palais achemenide de Persepolis, dans les peristyles 
des deux terrasses. 

Herzfeld signale aussi toute une serie de Temples du Feu dans le Seistan 
et le Khorassan, et trois dans le Shahristan. II interprete aussi le batiment 
central de Kuh i Qaja (1), comme un Temple du Feu, et il regarde comme une 
decouverte fondamentale celle des mines d’un batiment a coupole sassanide 
du troisieme siecle a Kaleh i dukhtar sur la route de Turbat a Mashhad. Je 
reviendrai sur ceci ; mais c’est alors seulement qu’il admet enfin que ces bati- 
ments sont des Temples du Feu ; il pretend que jusqu’ici on n’en savait rien 
et que tout ceci etait inconnu pour lui, qui ne veut absolument pas admettre 
que ITran ait pu etre un point de depart artistique. D’ou la polemique pour- 
suivie dans la revue Islam. Or, il y a longtemps que j’ai \m tout ceci en partant 
de I’Armenie, tout comme j’avais vu, en prenant pour point de depart Mchatta, 
ce que Herzfeld (dans la revue Dey Islam) pretendait faire venir de I’Egypte. 
Tout comme Samarra a du le rendre raisonnable dans les problemes d’orne- 
m.entation, de meme eiit dii le rendre raisonnable la decouverte des Tem- 
ples du Feu. Mais il n’y a pas grand’chose a faire, car Herzfeld introduit la 
politique dans les questions de science, pour parler doucement. Peut-etre ne 
passe-t-il sous silence, dans le cas present, les temples achemenides que parce 
qu’ils etaient a coupole et que par suite sa theorie de la deri\-ation de la con- 
struction a coupole de la Grece serait reduite a neant (2). 

J ai deja montre que la construction en coupole est derivee des coupoles 
sur coins de la construction carree en bois par transposition a la construction 
en briques crues et qu’elle est alors allee vers I’Occident pour aboutir a Sainte- 
Sophie et a Saint-Pierre. Au point de vue materiel, il est important, comme 
on 1 a montre dans les resultats de la premiere expedition viennoise, que dans 
toutes ces regions domine la construction en briques crues. C’est de la qu’est 
probablement nee aussi la construction en absides ou en conques, puis comme 
moyen de soutenement de coupoles libres plus grandes, evolution qui se laisse 
constater encore tres exactement en Armenie, et enfin (selon la direction du 
soleil levant, ou de la lumiere du matin) comme abside de culte proprement 
dite sous la forme qui a regne dans le christianisme. La construction en tri- 
conque de Mchatta semble proche du Temple du Feu, quoiqu’on y ait de- 
couvert des statues. 

7° ^ abside. Cette theorie de Porigine de I’abside a partir de la conque 
de soutenement du Temple du Feu est fondee sur des faits appartenant au 
domaine des mosaiques chretiennes, comme je I’ai deja dit auparavant (d). 
Id je n indiquerai que quelques faits qui ont ete mis mieux en valeur depuis. 
Les absides orientates des Temples du Feu ont du representer des paysages 
H\ arenah, ou 1 on pouvait voir, au-dessus d’une bande de terre et d’une 


(Il I’oir Armenun. p. 564 
(2) Voir Arnienieu. 

(i) Vo-.r A: me, tun. p. ^52, et siuvant;s ; 
hUdenden Kiuid Jes oiJenu 


Lrsptun^ d?, cbitstl'cicii Kirilurnkiinst ; Die LanascKift r.i der 
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deuxieme bande d’eau, I’atmosphere infinie oil voguait le nuage colore de 
I’aurore, avec peut-etre la roue, qui est plus tard devenue la croix. On doit 
insister sur ceci que dans ces paysages de I’abskle des Temples du Feu il n'y 
avait pas a I’origine de representations huniaines. Je ne paiderai pas ici des 
elements qui ont ete introduits uherieurernent dans ces paysages dans les 
eglises de la cour des dynasties persanes (1). 

L’observateur specialise qui entreprend des etudes sur les arts plasti(]ues 
avec des conceptions classiques et qui par suite regarde d’abord la represen- 
tation humaine comme le moyen fondamental d'expression, des qu'il etudie 
le Nord et I’Est, est pourtant force de reconnaitre que dans ces pays le paysage 
joue le meme role que la figure humaine dans le cycle mediterraneen. Le 
foyer de cette tendance semble avoir ete le m.azdeisme ; c’est lui qui a attribue 
au paysage ce sens figure qui a tant contribue a son expansion Un paysage 
rocheux mazdeen encore presque pur nous a ete conserve dans I’abside de 
Sant’ Apollinare in Classe, a Ravenne ; il suffit d’y supprimer le saint pairon 
et I’indication de la Transfiguration. Wickhoff a essaye (2), sans s’en douter, 
de dessiner un paysage Hvarenah de ce genre d'apres le Litre de la basilique 
Saint-Felix construite en 400-40,3 par Paulin de Xole ; la / /. IV en donne une 
reproduction. Tout aussi precis est le paysage sacre de la mosaique du cin- 
quieme siecle qui represente le Bon Pasteur dans le tombeau de Galla Pla- 
cidia, ainsi que les paysages des Evangelistes et du Moise, enfin celui de 
I’abside de San Vitale, a Ravenne. A Rome, dans I’eglise des saints Cosme et 
Damien, il suffit, comme dans la representation de ia vision de Jeshin Sozu 
dans le temple de Serinje, a Kioto, de supprimer les saints chretiens ou boud- 
dhistes pour se trouver en presence d’un beau paysage d’aurore. Le paysage 
a fleuve de S.iinte-MarieiIajeureetdeSaint-Jean de Latran fournissent aussi, 
sans les figures, d’excellents exemples. Il faut leur comparer le celebre miroir 
avec le mont Meru au milieu et les quatre continents. Tout ceci devrait etre 
connu maintenant, alors qu’il a paru une traduction anglaise et une traduction 
suedoise de mon livre sur les Origines de Fart ecclesiastiquc chretien (3). 

Mais ce qu’on ne comprend pas, c’est le role si important joue par I’au- 
rore dans le culte, et ceci au point que le » nuage colore ne manque dans 
presque aucun paysage « sacre ». Il semble qu’au debut ce ne fut pas tant le 
moment de la journee qui a determine le culte de I’aurore, que la periode 
de I’annee dont parlent encore les Vedas, en rappelant le pays d’origine des 
Aryens immigrcs dans I’Inde, et qui durait trente jours. Ce seraieiit done des 
representations de I’E.xtreme Xord qui auraient ete transposees dans Fart 
d&oratif de Fabside du Temple du Feu (4). On ne pouvait d’ailleurs pas com- 


(1) ToiV sur ce point nion articL Du sassanuitseben Ktrc''en unA th.f AusAattuug, Moruiischnl't tuer 
Kunstwisbcnschaft, t. \ III. 191S' P* 34 > '■unantes. 

(2) Wickhoif, Roemische QuartaUcht ijt , t. Ill, 1889, p. 169. 

(^) Voir AUSSI mes Land^.kiften de* hilJenien KunA de^ \ordetis. 

(4) Voir pour une reunion des textes Jes Vedas et de I A\esta aux^uels je lais allusion : Bal 
Gangadhar Tilak. The ar, tic homt in the Vedas, 190^, et un extrait dans Riedenkainp. De> Scrdpoi a's Voelker- 
heimat, 1906, p. 70. 
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prendre pourquoi, des divers moments de la journee, c’est precisement I’au- 
rore qui a acquis une si grande importance dans tous les courants artistiques 
qui sont en relation avec le Nord et avec I’lran. Aussi a-t-on interprete parfois 
(Woelfflin) la celebre Aurore de Diirer, a Vienne (Tous les Saints) comme un 
coucher de soleil. Mais, maintenant, nous avons decouvert la veritable cause 
de la predominance des aurores et en meme temps nous avons decouv’ert une 
voie qui explique la survivance chez Diirer et Jacob Boehme d’un courant 
millenaire d’evolution qui prend sa source dans le domaine de I’art iranien 
et de ses aires d’expansion. Ce n’est pas I’art allemand, ou un artiste isole, 
qui ont introduit I’aurore, ni davantage I’art iranien a lui seul, mais le Nord 
en sa totalite; il a transforme le phenomene naturel en une- representation 
artistique des une epoque oil les habitants du Sud le regardaient comme 
habite encore par des sauvages, ou tout au moins par des barbares et des 
primitifs. 

Je crois que ces indications suffisent a prouver que nous devons etudier 
de nouveau avec le plus grand zele les pays qui furent la patrie des Celtes, des 
Germains et des Slaves, et rechercher quelles ont ete dans les divers domaines 
les influences exercees par la situation, le sol et la race. 

Pour nous representer comment etaient decores a I’interieur les Temples 
du Feu, il nous faut faire appel, comme pour I’abside, aux mosaiques chre- 
tiennes et il nous faudra aussi faire appel a la comparaison ; nous savons que 
les piliers etaient reunis par des arcs (Taq i bostan). Pour la decoration de la 
coupole, il faut considerer le baptistere de Naples, d’abord a cause des trompes 
et aussi a cause de la roue a croix qui est si frequente au zenith des coupoles 
a mosaique ; pour le sol, on pent comparer les paysages a fleuves en fresque 
comme on en a retrouve dans les constructions sous roche du bassin du Tarim 
en transposition bouddhiste. 

8° Relations entre 1’ Europe orientale et ITran. — Toutes ces traces in- 
diquent une continuation de I’axe des mouvements inaugures lors du depla- 
cement des Indogermains entre le Nord d’une part, I’Europe orientale et 
ITran d’autre part. Mais, comme de juste, ce que j’ai dit ici de I’art slave 
ancien et de I’iranisme est tellement en dehors du cycle d’idees des « his- 
toriens de Part », qu’ils feront bien de reflechir a ce que Vasmer a dit de I’em- 
placement le plus ancien des Slaves (1). Ils doivent aussi se reporter a mon 
livre sur I’Armenie ; et ils seront alors en mesure d’etudier les faits avec moins 
de parti-pris. Vasmer admet (2) une population en majeure partie iranienne 
dans la Russie meridionale au moins a partir du huitieme siecle avant Jesus- 
Christ, jusqu’au quatrieme apres. Il ne se fonde pas sur I’histoire de Part mais 
sur des traces linguistiques chez les Cimmeriens, les Scythes et les Sarmates. 
On comparera, pour la periode posterieure, les resultats auxquels est arrive 


(1) \ asmer, Untersuchungen ueher die aeltesten Wobnsit:^e der Slaven, I. Iranier in Suedrussland, Veroeffent- 
lichungen des baltischen und slavischen Instituts an der Universitaet Leipzig, t. III. 

(2) Loc. cit. p. 59. 
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Bugge en etudiant le role commercial des Vikings (1). L’existence d’une an- 
cienne communaute englobant I’Europe orientale et I’Asie occidentale a ete 
prouvee aussi d’un autre cote; ainsij. Peisker a montre (2) que les « scenes (3) 
cultuelles i de la nature des Slaves, munies de coulisses, depuis I’Orient 
jusqu’a I’Adriatique, ont un caractere mazdeen prononce : on y voit une mon- 
tagne sacree avec un grand panorama a gauche, un rocher sauv'age a droite, 
des eaux furieuses (golfe, fleuve, ruisseau ou source). Ainsi a Rugen on voit 
a gauche ; la montagne Arkona avec le temple de Sventovit ; a droite : une 
paroi rocheuse, la caverne de I’enfer et la caverne du Diable ; entre les deux ; 
un golfe de la mer qu’il faut comparer a cinq autres scenes cultuelles (quatre 
en Styrie, la cinquieme dans le Palatinat rhenan, pres de Dahn) oii se trouve 
centre la montagne une eglise de saint Vit (en slave Sveti Vid, vieux Vid, 
Sventovid) ou une chapelle de I’archange saint Michel, vainqueur du Dragon ; 
et chaque fois il y a a droite une paroi rocheuse, un Saut de la Pucelle (en 
slave Devin Skok). Mais ici, comme le montre le theme du Diable, le mot 
deva ne signifie pas jeune fille (slave deva) mais Satan (mazdeen daeva). Le 
mot Sventovit serait d’ailleurs, selon Peisker, inexplicable par des radicaux 
slaves et pourrait lui aussi etre mazdeen, par exemple sfento vi daevao dat, e’est- 
a-dire « la loi etablie par le saint centre les Daevas Les Slaves mazdeens 
n’auraient pas compris ces mots etrangers et les auraient, par etymologic 
populaire, divise en deux, le dieu Sventovid, avec I’epithete de vojvoda, con- 
ducteur de I’armee ; or, e’est en effet ce qu’etait Arkona (4). 

Si toutes ces indications encore fragmentaires pouvaient etre confirmees 
et classees ensemble, et si nous devions nous representer le Nord de I’Europe 
au sens etroit comme ayant ete en relation directe avec le mazdeisme, tout 
comme le Sud I’a ete avec Thellenisme (5), il nous faudrait, pour etudier les 
debuts du christianisme dans le Nord, tenir compte non pas tant de I'op- 
position entre Rome et Byzance que de celle entre christianisme et maz- 
deisme. On doit surtout se fonder ici sur certaines transformations d’eglises 
en Russie, anterieures a la domination mongole, qui sont a I’exterieur entie- 
rement recouvertes de fresques provdsoirement inintelligibles, representant 
des animaux, des filets doubles et des personnages humains isoles. Ces faits 
n’appartiennent pas, il est vrai, au domaine du probleme limite que nous 
etudions ici, a savoir la construction a quatre piliers, mais bien a celui de la 
decoration de ces batiments. 

9° Decoration. — Il a ete reconnu que dans I’lran, la maison d’habitation 


(1) Bugge, Die nordeuropaeiseben Verkehrmege im fruehen Mittelalter uni die Bedeutung der H’lkinger juer 
die Entwickelung des europaeischen Handels und der europaeischen Scinffahrt. Viertclsjahrsschrift tucr Social- 
wissenschaft und Wirtschaft. t. IV, 19OV p. 227. 

(2) J. Peisker, Pfael;isches Museum, 1925, p, 294. 

(3) Au sens theatral. 

(4) L’article de Peisker sera publie sous pen, remanie et augmente dans les Blaetter fuer Hetmalkunde, 
Graz, 1926, t. IV, n» 7/8 sous le litre ■ Tvarog, Jungfernsptuitg und I'erwandtes. 

(5) Sur les relations avec les Germains, voir mon Altai-lran. p, 275 et suivantes et Armenien, p. 577, 
puis Ursprung der chrutlichen Ktrehenkunst, a PindeJ. s. v. Mazdaismus, enfin le memoire sur la Germanische 
Halle und slaiische Kuppel dans inth, Typologie der Baukunsl, I, Tempel und Ktrchenbauleu. 
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est placee sous la protection de la puissance et de la bonte de Dieu, de Hva- 
rena (1). Aussi la fagade de Mchatta represente-t-elle la protection que Hva- 
rena accorde aux habitants ou aux visiteurs du batiment (2). II en est de meme 
encore dans les fresques chretiennes de Achthamar des annees 915 a 921 (3). 
II est probable que les Temples du Feu etaient eux aussi decores de themes 
relatiis a Hvarena. Quand on lit dans les livres de Troubetzkoi et d’autres 
savants que les Russes se sont arranges pour que leurs monuments religieux 
manifestent, par leur decoration tout entiere et en rapport avec la nature 
environnante, sous une forme unifiee, la conception religieuse du peuple russe 
et sronbolisent, au sens ecclesiastique, I’univers entier, la partie occidentale 
representant I’enfer (4), la partie orientale le Paradis, le milieu, la terre, on 
est oblige depenser aun lien entre le christianisme oriental etle mazdeisme (5). 
Sans doute les elements de ce lien ne sont plus, de nos jours, tres faciles a 
discerner, parce que I’art primitiv'ement non image des chretiens orientaux a 
ete deplace par la representation semito-grecque des evenements bibliques. 
Alpatov et Brunov ont raison de dire, dans le Rapport cite ci-dessus, que les 
eglises russes ne doivent pas etre comprises formellement. II faudra partir 
des fresques des eglises de Wladimir et de Jurjiew polski pour tenter de de- 
montrer le rapport avec des representations prechretiennes plus anciennes (b). 

10° Le mazdeisme. — Le savant qui etudie les arts plastiques rencontre 
a chaque pas en Asie des traces d’une religion universaliste disparue, sem- 
blable a celle qu’il doit admettre pour le Nord de I’Europe. II lui apparait 
aussi que toutes deux etaient proches Tune de I’autre par I’opposition ethique 
de la Lumiere et de la Tenebre, du Bien et du Mai ; et il lui semble que le 
taoisme en Chine, comme les grandes religions de ITnde, puis dans I’Asie 
anterieure, le christianisme et I’islam n’ont pu se former que par I’avancee 
dans ITran des peuples septentrionaux qui constituerent un milieu fecond a 
tous les points de vue. Certes, dans ITran meme, il lui est impossible de suivre 
ces traces de pres. Que le mazdeisme soit plus ancien que la reforme de 
Zoroastre et sa transformation en religion d’Etat par les mages, semble certain ; 
mais c’est precisement pour cette periode anterieure que le savant en est reduit 
a des inductions comme celle-ci, entre autres, que le paysage represente sur 
la coupe en argent de Maikop du 3®/2e millenaire a ete sacree a cause de la 
metamorphose en animaux, et par suite de la presence d’un type qui appa- 
rait plus tard comme dominant dans ITran et qui existe deja dans le Nord 
a une epoque tres reculee (7). 


fil Voir Annenit'u. p. 629. 

12) Voir Lrsprung. etc., p.105 ; en outre Orpheus und verivandte. iranische Bilder, dans Kern, Orpheus^ 
p. 60 et suivantes. et Dis Sclnchtil dcr Berhner Witten, dans Preussicbe Jabrhiiecher^ 1926, p. 165 et suivantes. 
(31 Voir Armenieti. p. ^2. 2^9 et sujvantes. 

{4) I oir Annenien, p. 635 et Vrsprung. p 150 et sur.antes. 

( ) ) Voir l.i bibliographie do la question dans \ asmer, Zeitschrift Juer slavische Phtlologte, t. [ 1 , 1925^ p. 505 . 
(6, Voir sur ce point Armenien, p. 721. Une these de F. Hall, acceptee a Vienne en 1914, Russische 
Bauplastik um Vladimir-Susdal est signalee par Tediteur Wasmuth comme devant paraitre les Veroeffent- 

lichungen des Kunsthistorischen Instituts de FUniversite de Vienne. 

(7) Voir Jahrbuch der asiatiscbeu Kumt. t. I, p. i et suivantes. 
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LE TEMPLE DU FEU 


Ce ne sont pas les monuments mazdeens des Achemenides aux Sassa- 
nides, leurs palais, leurs reliefs sur rochers, qui peuvent nous guider ici, mai-. 
plus precisement les impressions qui nous vuennent de I’Est, du Sud, de 1’ Quest 
et du Nord, et qui nous obligent sans cesse a chercher nos elements d’evalua- 
tion de tons les cotes a la fois. 

Dans le present article, on a parle des traces encore discernables chez 
les Slaves et peut-etre aussi chez les Germains de I’Europe septentrionale 
laissees par les « scenes (1) cultuelles mazdeennes'i. Ces faits donnent la possi- 
bilite de faire une recherche parallele dans I’lran, afin de voir si la aussi il n’y 
a pas eu des « scenes cultuelles » semblables sur des montagnes des deux cotes 
d’un cours d’eau, Peisker signale une localite de ce type d’apres Marquart 
dans le massif entre I’lran et la steppe turcmcne, et dessine ce type comme 
suit : 

Montague (et Dieu), Mazdoran ; 

Rocher (et Demon), Ahriman, Dc\' on Kaiwlagh ct auires semblables; 

Entre les deux : rapides d’un fleuve. 

II semble parfaitement possible quc. dans I’lran proj)remen‘i dit.ilyait 
eu toute une serie de localites qui ont pu servir de ■■ scenes cultuelles ", mais 
qui doivent encore etre etudiees de pres. Ainsi, en premier lieu, la ruine dont 
il a ete parle ci-dessus d’un batiment a coupole du troisieme sik’le, a Kaleh i 
dukhtar et au-dessus, Kaleh i pisar, a rexiremite d'lme gorge par ou passe 
un ruisseau. Ces memes noms out etc rencontres par Herzfeld (2) appliques 
aux ruines de deux forteresses dans une gorge du Ears qui descend vers Firu- 
zabad. Le Takht i Rustam dkouvert par I’ambassadetir britannique en Perse (3) 
auquel on se rend en partant de Teheran, devrait aussi etre etudie du point 
de \Tie des « scenes cultuelles ■< mazdeennes. Au centre de toutes ces recherches 
se trouve le Temple du Feu. Il a agi dans de tres nombretises directions, 
surtout sur le christianisme, comme je I’ai demontre dans mes publications 
antmeures ; mais dans le pr&ent article, j'ai du laisser de cote I’etude de son 
action sur le bouddhisme et sur I’islam, de meme que je n’ai pu parler que du 
mazdeisme dans I’Europe orientale. J’etudierai ulterieurement I’e.xtension 
de ce culte du Feu vers I’Occidcnt et les voies par lesquelles elle se fit (4). 

{Trad. .-1. van Genncp.) Josef Strzygowski. 


(II Au icns thcatral. 

(2) l.oc cit.. p. 2)?. 

f^) Z,{tschnft der Deutschev Mor^enlaendi^chfn (iesellschatl ^ t. V. p. 2\] 

(4) Sur k‘ plan general dc toute cetie recherche, rotr ir.on livre Die (’eisU-.i iMen.J.ni (eti , 
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QU’EST-CE QUE LE TCH’AI YAO?<'' 


II y a vingt ou trente ans, les collectionneurs ne pouvaient pas encore 
choisir parmi les resultats des fouilles qui nous ont fourni des specimens datant 
des dynasties T’ang, Han ou Tcheou, ou meme de I’epoque prehistorique ; en 
ce temps-la n etaient pas accessibles non plus les monceaux de dechets de 
fabrication des celadons, des Kien-Yao, ou de I’apogee de la ceramique 
coreenne : aussi le mot Tch’ai Yao, ou ceramique des Tch’ai, etait-il I’objet 
d’interpretations sans cesse renouvelees et d’hypotheses successives. 

Sur un point, cependant, on etait d’accord, a savoir qu’il s’agissait d’une 
porcelaine tres primitive (le terme porcelaine pris au sens chinois), qui se 
faisait vers la fin de la dynastie des Tcheou (951-960), bien qu’il y eut des 
auteurs pour la regarder comme plus ancienne encore. On etait d’accord aussi 
pour deriver son nom du dernier empereur de la dynastie Tcheou, Chi-Tsong 
(954-961), qui appartenait a la famille Tch’ai ; et sur ceci, que I’antiquite de 
sa facture etait prouvee par sa couleur bleue, « bleue comme le ciel apres la 
pluie quand il se montre entre les nuages ». 

Au seizieme siecle, Chang Ying-wen dit deja, dans son Ch’ing pi tsang, 
que la porcelaine Tch’ai ne se trouve plus : « J’ai vu un jour, dit-il, un fragment 
qui etait serti dans une boucle de ceinturon ; sa couleur etait « brillante » et 
correspondait a la celebre description, mais la contexture elle-meme de cette 
porcelaine etait epaisse. » (Cite par R.-L. Hobson, Chinese Pottery and Porcelain, 
t. I, p. 41). 

Comme les specimens en avaient disparu entierement, il se crea bientot 
des legendes sur cette porcelaine : on lui attribua les proprietes les plus mer- 
veilleuses, et chacun crut 1 avoir decouverte a nouveau, I’un dans telle porce- 
laine claire, \ erdatre-bleuatre, 1 autre dans telle autre transparente, bleu clair, 
jusqu’a ce que furent decouvertes les poteries vert irise du temps des Han, 
puis les statuettes funeraires, a la plastique elegante, chevaux, chameaux et 
danseuses, qui firent dedaigner tous les tessons de porcelaine Tch’ai. 

Pour aller au fond des choses, le mieux est de citer d’abord un passage 
de Stanislas Julien {Histoire et Fabrication de la Porcelaine chinoise, chap. XIII) 
oil il park de la porcelaine des Tch’ai (p. 11) parce qu’il contient tout ce qu’on 
sait sur ce sujet. 


(i) Voir Planche V. 
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« C’etaient des porcelaines qu’on fabriquait au commencement de la 
periode Hien-te (954) du regne des Tcheou des cinq petites dynasties. 

« Elies provenaient du nord, savoir de Tching-tcheou, dans la province 
du Ho-nan. Ce pays etait favorable a la fabrication de la porcelaine. On les 
appela Tch’ai-yao, parce que Tch’ai etait le nom de famille de I’empereur 
Chi-tsong, de la dynastie des Tcheou. A cette epoque on les nommait aussi 
Yu-yao ou porcelaines imperiales. ?>Iais quand les Song furent monies sur le 
trone (I’an 960 de J.-C.), on commenga a les distinguer par le nom de Tch’ai- 
yao. Ces porcelaines etaient bleues comme le del, brillantes comme un miroir, 
minces comme du papier, et sonores comme un k'ing (instrument de musique 
en pierre). Elies etaient lustrees et d’une finesse charmante. II y en avait qui 
se distinguaient par la finesse de leur craquelure et la purete de leur couleur. 
Elies effagaient, par leur beaute, routes les porcelaines precedent es ; seulement 
un grand nombre de ces porcelaines avaient sous le pied une terre grossiere 
de couleur jaune (1). 

« On lit dans I’ouvrage intitule Thang-chi-sse-khao : « Les porcelaines 
« appelees Tch’ai-yao ont pris naissance dans le pays de Pien (aujourd'hui 
« Khai-fong-fou, dans la province du Ho-nan). La tradition rapporte qu’a 
« cette epoque (vers 954), I’empereur Chi-tsong, ayant ete prie d’indiquer le 
« modde (c’est-a-dire la couleur) des vases qu’on devait fabriquer pour son 
« usage, ecrivit sur le placet : « qu’a I’avenir on donne aux porcelaines la 
« teinte azuree du del, apres la pluie, telle qu’elle apparait dans les intervalles 
« des nuages ». 

« Les personnes qui jugent aujourd’hui du merite des differentes porce- 
laines, les classent constamment ainsi : 1° Tch’ai-yao, les porcelaines de Tch’ai ; 
2° Jou-yao, cedes de Jou-tcheou ; 3° Kouan-yao, cedes des magistrals ; 
4° Ko-yao, cedes du frde aine, c’est-a-dire de Tchang aine ; 5° Ting-yao, 
cedes de Ting-tcheou ; mais, depuis bien longtemps, les porcelaines de Tch’ai 
sont devenues introuvables. Lorsqu'on a le bonheur de se procurer un vase 
brise ou seulement de menus fragments de cette espece de porcelaine, on en 
fait des ornements de bonnet, des chapelets, des objets de curiosite. Ils sont 
en effet dignes d’une grande estime. 

« Suivant une opinion ancienne, « les fragments de porcelaine de Tch’ai 
«eblouissent les yeux comme des pierres precieuses et leurs eclairs auraient pu 
adetourner une fleche {sic !). « 

« II est possible, ajoute I’auteur, qu’edes fussent brillantes comme des 
diamants ; quant a detourner une fleche, on n’est pas oblige de le croire. Ces 
expressions emphatiques montrent combien ces porcelaines etaient rares et 
estimees. » 

Si nous classons les caracteres principaux de cette porcelaine, nous const a- 
tons qu’ede etait : 


(i) L’auteur veut parlcr dc la terre j.iunc qui sert de support au\ porcelames pendant la cuisson et dont 
une partie reste attachce au pied du vase; cest ce que nous apprend le texte chinois, liv. I\ , fol. lo. 


Ill 
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I** Bleue comme le ciel apres la pluie entre des nuages ; 

'2° Lisse comme un miroir ; 

•Jo Sonore comme la pierre a musique. 

Je n’attribue pas une grande importance au caractere « mince comme du 
papier » et n’y vois qu’une epithete poetique du meme ordre que les notres 
« mince comme une coquille d’oeuf » ou « mince comme une feuille )■ quand 
nous parlous de porcelaines ou de verreries, bien que I’idee centrale soit exacte, 
a savoir qu’il y a une difference entre ces porcelaines ou ces verreries et celles 
de fabrication commune, qui sont plus epaisses. 

« Craquelure », « puretc de couleur » et « sous le pied une terre grossiere 
de couleur jaune » ne sont indiques comme caracteristiques que de certaines 
pieces. 

Sans doute, je m’etais toujours dit que le caractere fondamental signale 
par les auteurs chinois, a sav’oir (da couleur bleue du ciel apres la pluie «, ne 
s’etait jamais rencontre sur des pieces qu’on nous affirmait appartenir a la 
serie des Tch’ai-yao; mais, d’autre part, jen’avais jamais reussi, pendant bien 
des annees de recherches, a decouvrir une seule piece de Tch’ai-yao authen- 
tique. 

Mais enfin j’y reussis un beau jour, et ceci dans les circonstances sui- 
vantes : 

Dans Tune des plus belles collections chinoises, celle d’un ancien gou- 
verneur de Canton, M. X. Y. (il ne m’a pas autorise a faire connaitre son nom ; 
et il existe de bonnes raisons en Chine pour que les possesseurs de pieces 
renommees n’aiment pas a etre nommes, mais je tacherai pourtant d’obtenir 
son autorisation), arriva pendant mon sejour en Chine une pibce qui avait 
appartenu a un vice-roi ; c’etait un vase spherique, ouvert du haut, d’un 
bleu de cobalt prof ond, a peu pres de la couleur des saphirs de Cashmire anciens ; 
ce bleu semblait d’abord, au milieu de la chambre, etre assez terne ; mais en 
portant le vase au dehors et en le regardant quelque temps, ce bleu commenga 
de s’animer, de se fondre, en verite a emettre des rayons et a briller comme 
s il venait de loin. Cette luminosite extraordinaire etait certainement due a 
ce que la couche superficielle se resolvait sous la loupe en plusieurs milliers 
de petites bulles claires qui semblaient nager a la surface d’un lac de cobalt 
profond et qui absorbaient la lumiere solaire. C’etaient exactement les memes 
petites bulles qu’on voit sur quelques vases a couverte blanche ou grise des 
premiers temps de la periode des Sung et qu’on compare avec raison en chinois 
a de la (( neige jetee sur de I’eau ». La ou la couche de couverte etait plus 
epaisse, on percevait des lignes <( en ver de terre », mais elles etaient plus 
court es que sur les vases bien connus de la fin des Sung. Cette piece n’avait 
pas des parois particulierement minces, mais comme travail c’etait un bijou. 

D abord, j eus de la peine acroire son proprietaire quand il me dit qu'il 
s agissait d un specimen de la celebre porcelaine nommee Tch’ai Yao, parce 
que si, en effet, j avais toujours admis que le Tch’ai yao etait bleu, je n’avais 
jamais cru qu il pouvait etre d’un bleu aussi sombre. 
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Mais comme ce jour-la il y avail justement un ciel de giboulees, le pro- 
prietaire me fit sortir et me montra le ciel oil precisement se voyait, enire 
deux grands nuages blancs en forme de sacs a farine, un morceau de ciel d’un 
bleu profond, d’un bleu de cobalt. II me tomba alors, si je puis dire, des ecailles 
dea yeux ; car ce bleu sombre du ciel devaii etre en effet le « bleu de ciel » 
desTch’ai Yaoet jem’etonnai seulement qu’une experience aussi facile, qui ne 
consiste qu'a regarder le ciel, n’eut jamais ete faite par ceux qui se contentent 
de ratiociner dans des cabinets d’amateurs et des boutiques sur les bleu-clair 
ou les vert-clair aux nuances innombrables des porcelaines chinoises. Je me 
suis dit plus tard, d’ailleurs, qu’un ciel d’un bleu aussi profond, et pourtant 
aussi lumineux, ne doit se rencontrer que dans des regions meridionales, et 
.‘^eulement pendant certaines periodes de I’annee, et que par suite ceux d’entre 
les hommes qui peuvent I’apercevoir doivent etre en somme peu nombreux. 

La nature elle-meme nous avail prouve qu’il s’agissait bien d'une porce- 
laine Tch’ai ; mais I’heureux proprietaire mit le comble a son triomphe en 
nous apportant une autre preuve encore, un catalogue imprime au debut de 
la periode des Ming qui avail appartenu a I’un des anciens possesseurs de 
cette meme piece, et oil elle se trouvait reproduite et decrite dans tons ses 
details avec la plus grande precision. 

Ce qu’aucun des collectionneurs d’incunables de la ceramique chinoise 
archai'que n’avait cru possible etait done devenu une realite ; ce n’^tait pas 
un tesson, mais bien une piece complete et sans defauts, avec ce bleu « couleur 
du ciel entre les nuages », un vrai Tch’ai Yao, que j’avais entre les mains. 

II n’etait guere difficile de conclure que, puisqu’il existait une piece entiere 
de Tch’ai Yao, on devait pouvoir se procurer d’autres pieces bleu de cobalt 
dans un coin ou un autre de I’immense Chine. Car tons les collectionneurs 
anterieurs s’etaient contentes de chercher dans une fausse direction ; personne 
n’aurait eu I’idee de recueillir des morceaux revetus d’un bleu profond, ana- 
logue au « powder-blue » plus recent, alors qu’on s’imaginait que les Tch’ai 
Yao devaient etre vert-bleu. 

J’expediai alors de tous cotes des collecteurs a la chasse de pieces et de 
fragments bleu de cobalt, et au bout de quelque temps le plancher de mon 
appartement se trouva encombre de toutes sortes de porcelaines et de tessons 
de cette couleur. Malheureusement aucun d’entre ces specimens ne correspon- 
dait au merveilleux original de mon ami le collectionneur. J’envoyai de nou- 
veau des rabatteurs et, pour abreger une longue histoire, j’eus enfin la chance 
d’acquerir un vase a col cylindrique s’elar,gissant vers le haut et a trois pieds 
qui semblait identique a I’original, quoujuede qualite un peu inferieure. Mais en 
regardant le fond, ma deception fut grande : on y voyait nettemenl une 
marque de sceau en caracteres noirs dans un cercle de restes du support en 
terre rougeatre, equivalent de la « terre grossiere de couleur jaune et qui 
se lisait Tsing Hua Tseng Ping. Or Tsing Hua pent indiquer, a ce que nous 
dit aimablement notre honore collegue a Lisbonne, M. Ouang Ting Tchang, 
le nom d’une personne ou d’un batiment comme le college Tsing-Hua a Pekin ; 
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le sens litteral serait « tres fin ». Tsing signifie « ayant beaucoup de valeur » 
ou « valant cher » ; et Ping signifie « objet ». Le tout pent done servir de 
sceau et signifier que I’objet dont il s’agit a appartenu a une certaine personne, 
ou a la collection d’un palais, ou d’un pavilion, etc. 

Ce pouvait etre aussi Tune de ces marques qu’on nomme « marque d’hon- 
neur ; mais la piece ne pouvait etre un veritable Tch’ai Yao. 

II fallut done eliminer aussi cette piece de celles dont j’aurais voulu 
certifier I’attribution comme Tch’ai Yao. 

Mais, sans perdre courage, je chargeai le plus intelligent de mes rabatteurs 
de chercher encore ; et un beau jour j’eus ma recompense. II me rapporta un 
tesson bleu, recouvert d’un cote d’encre de Chine etonnamment adherente, 
qui representait une feuille de lotus aux bords roules vers le haut en undula- 
tions diverses et qui avait servi a essuyer et a epointer des pinceau.x a ecrire 

(fig- f)- 

Get objet est au maximum haut de 2 centimetres et demi, long de 11 c/m 2, 
et large de 7 c m 2 ; apres refection des parties cassees du bord de la feuille 
avec de la laque d’or, son poids est de 120 grammes. Les nervures des feuilles 
de lotus et de la coupe circulaire de la tige sont marquees a la face externe 
et interne. L’envers montre six marques de support a cuire parfaitement 
rondes de 1 millimetre et demi de diametre ; la oil la couverte a coule, elle a 
forme une bande egalement large, brun sombre et brillante. Ce fragment est 
fait en porcelaine blanche grasse. Sur ses deux faces I’objet a des craquelures 
trfes rapprochees et tres fines. 

La couverte est d’un bleu de cobalt pur, et semble etendue sous une ou 
plusieurs couches de tres petites bulles ; si on les examine a la loupe, on voit 
ces bulles placees en lignes irregulieres, comme celles d’une ecaUle de tortue, 
de sorte que la couleur transparait en bleu plus sombre au travers. Ce qui 
donne a I’objet un brillant extraordinaire. 

Les parois ne sont pas « minces comme du papier », mais, conformement 
au but de I’objet, epaisses de un demi a trois quarts de centimetre ; seuls les 
bords de la feuille tendent a diminuer d’epaisseur. 

L’auteur serait tres heureux d’apprendre si d’autres collectionneurs ont 
ete aussi heureux, ou plus heureux, que lui. 


{Trad. A. van Gennep.) 


E. A. VORETZSCH. 
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LES PEINTURES 


L’art tibetain, qui s’est revele a nous depuis quelques annees, a ^te fort 
peu etudie au point de vue artistique pur. Les nombreux travaux qu’il a 
inspires etant surtout d’ordre iconographique, il nous a paru interessant d’en 
fixer ici les caracteres, d’en montrer les qualites et les defauts, et d’etudier 
quelles en sont les origines. Notre article portera sur la peinture. Malheureu- 
sement, nous manquons de points de comparaison, car le Tibet conserve pieu- 
sement et jalousement dans les lamaseries une multitude de tresors qui ne 
seront peut-etre jamais connus. Nous ne pouvons done etudier cet art que 
par les rares objets anciens qui ont passe les frontieres de ce pays inaccessible. 
Malgre tout, les Musees d’Europe: Musee Guimet (collect. J. Bacot), Musees de 
Petrograd, de Londres, de Berlin, le Musee de Chicago et quelques coUection- 
neurs particuliers en possedent de riches exemplaires. II a fallu pour cela le 
pillage de quelques lamaseries et la ruine de riches families tibetaines, depuis 
les guerres recentes (expedition Younghusband en 1904, occupation chinoise 
de 1909 a 1911). D’autres objets d’art sont le fruit des audacieux voyages de 
quelques explorateurs modernes, qui les ont achetes a des soldats chinois, ou 
re 9 us de la main de quelque bienveillant lama. Malheureusement aussi, des 
actes de vandalisme de gouverneurs chinois impies en ont detruit beaucoup. 

II est encore impossible d’avoir une idee precise sur la date des ceucTes 
d’art du Tibet et moins encore sur la localisation des styles dans telle ou telle 
province, quoique certains auteurs dbtinguent un style du S.-O. et un style 
du N.-E. Les raisons de notre ignorance a cet egard sont nombreuses : d’une 
part ces oeuvres ne portent aucune signature, aucune date, d’autre part ce 
sont des oeuvres essentiellement religieuses, exception faite des objets pro- 
fanes souvent tres artistiques. II y a done dans la peinture en particulier une 
absence complete de documents qui nous empeche de suivre Tart du Tibet 
d’apres son histoire. Cependant il y a parfois quelques reperes precieux : ce 
sont les lamas celebres dont on connait les dates d’existence, ou quelques 
rois reincarnes dans une divinite qui permettent de considerer I’ceuvre 
d’art comme posterieure a eux. Parmi les oeuvres que nous possedons en 
Europe ou ailleurs, il en est peu qui soient anterieures au xiv® siecle 
(sculpture) ou au xv® (peinture). Nous en reparlerons plus loin. 


(i) Fair Planches VI, VII ct \ III. 


21 



L’ART DU TIBET 


Quelles sont les causes de cette apparition tardive ? La plus simple de 
toutes est que le Tibet moderne, comme le dit M. Jacques Bacot, est au meme 
degre de civilisation que nous etions au xv® siecle. Une autre cause plus 
importante est que le bouddhisme n’y fut introduit qu’au vii® siecle apres J.-C. 
et que, pendant deux siecles des luttes violentes avec la religion Bon-po, qui 
existait avant lui, I’ont empeche de s’epanouir. Avant son apparition, le 
Tibet etait en pleine barbaric. Un tiers de la population etait represente par 
des nomades pacifiques, un autre par des brigands de grands chemins et des 
sorciers, tandis que le dernier tiers composait Tarmee des princes regnants. 
Ceux-ci etaient animes de I’esprit de conquete, etendant leur puissance en 
Turkestan et en Mongolie. En outre ils avaient fort a faire avec la Chine, qui 
voulait s’emparer de leur pays. Le Tibet connut meme des heures de gloire 
quand, deux fois victorieuses, ses armees infligerent aux empereurs T’ang de 
sanglantes defaites pres du lac de Koko-noor (dans la deuxieme bataille qui 
eut lieu en 678 I’armee de Kao-tsong (649 a 684) ne se composait pas moins 
de 180.000 hommes). L’influence intellectuelle de la Chine a commence malgre 
ces luttes a se faire sentir au Tibet au vii« siecle apr^s J.-C. Le plus grand 
des empereurs chinois T’ai-Tsong (627 a 649), si bon, si ouvert a la culture 
intellectuelle et aux idees nouvelles, n’a pas ete sans influencer le roi tibetain 
Sroh-bcan-sgam-po, et sans ouvrir la voie au bouddhisme. D’ailleurs, apres sa 
conversion, ce monarque eut I’audace de demander a son ennemi I’Empereur 
Jaune sa propre fille en mariage, mais celui-ci, nullement froisse, ne lui donna 
qu’une princesse apanagee. Sroh-b 9 an, insatiable, demanda encore une autre 
femme au roi du Nepal Am 9 uvarman, fondateur de la dynastie des Thakouri, 
qui lui envoya sa pieuse fille. Les deux reines sont considerees comme des 
formes de Tara, la nepalaise, Tara verte et la chinoise, T4ra blanche, qui 
toutes deux, sur un trone de lotus, esquissent d’une main feminine le geste 
de la charite, et tiennent deux fleurs de lotus. Ces deux soeurs jumelles, 
inseparables sur les peintures, ont le charme langoureux des divinites 
hindoues, et font penser aux fresques de Bagh et d’Ajanta. 

Apres les quelques conciles qui se sont succede dans ITnde septen- 
trionale, et qui ont donne corps au bouddhisme du Nord nous voyons 
celui-ci s’etendre vers I’Ouest et gagner le Gandhara oil sa rencontre avec 
les artistes grecs, ou plutot greco-indiens, lui donne un grand epanouis- 
sement. Puis des missionnaires indiens, pendant plusieurs sifecles, s’infiltrent 
en Asie, en tournant les frontieres occidentales du Tibet, se fixent en Asie 
centrale ou leur trace est jalonnee par Part bouddhique regional, et 
remontent enfin jusque dans la Chine du Nord porter aux empereurs 
chinois les saintes doctrines du Mahayana. 

II y a deux sortes de peintures tibetaines, les unes fixes, peintures murales, 
les autres mobiles, oriflammes et bannieres. 

1. Dans les peintures fixes il faut citer les peintures purement decoratives 
de quelques maisons riches, et de quelques lamaseries. Les unes sont inte- 
rieures et rehaussent les motifs sculpturaux de bois ou de pierre, les chapi- 
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teaux de colonnes charges en rouge et en or. D'autres, pour la decoration 
exterieure, sont assez speciales et se presentent souvent sous la forme defrises 
a la partie haute des murs, presque sous le toit en terrasse. Elies sont de 
couleurs voyantes, et, dans un recent et audacieux voyage a Lha-sa, M. Mont- 
gomery Mac-Govern nous decrit la splendeur du Potala (palais du Dalai-lama) 
avec ses plans en terrasses superposees, et la partie superieure des batiments 
les plus eleves, d’un rouge resplendissant. Ces f rises sont decorees presque 
toutes de motifs religieux en serie (roue de la loi, svastika) ou de riches motifs 
floraux. 

Les fresques sont d’un interet artistique plus grand, et n’ont pu etre que 
tres rarement photographiees (nous esperons en publier au chapitre de ce 
travail ayant trait a I’architecture). Ce sont des peintures tres importantes, 
revetant les murs de quelques bibliotheques, salles de reception, temples des 
lamaseries. Elies representent des divinites de grande taille, souvent meme 
plus grandes que nature, et sont d’une decoration tres compliquee, presque 
trop riche avec des couleurs vives et beaucoup d'or. 

II. Les pe'ntures mobiles sont surtout des bannieres. Nous ne dirons 
qu’un mot, pour memoire, de certains objets decores par les artistes tels que 
les masques de theatre ou de danse, les immenses trompes dont les pavilions 
trainent jusque par terre, et les oriflammes qui flottent sur le toit des maisons 
tibetaines, et dont chaque claquement sous le vent envoie au ciel une prifere 
de la part du maitre de la maison. Elies sont peintes, ou bien portent une 
inscription religieuse, ou bien encore simplement benies, et, dans les fetes, 
comme des drapeaux, on en voit un grand nombre. 

Les bannieres constituent a elles seules la majeure partie de la peinture 
tibetaine. Leur interet iconographique, leur composition decorative, la finesse 
de leurs couleurs et de leurs details meritent que nous nous y arretions lon- 
guement. 

Nous etudierons successivement leurs caracteres generaux, leur significa- 
tion, leur matiere, les secrets de leur execution, leurs sujets, leur composition, 
pour finir par une analyse artistique de leurs qualites, puis une etude des 
influences etrangeres qu’elles ont subies. 

* 

* * 

Ces bannieres ont une forme generalement rectangulaire, leur taille varie 
beaucoup : les plus petit es ayant environ 0 m. 40 de haut, les plus grandes 
atteignant parfois jusqu’a 2 metres. Elles sont presentees a la maniere de nos 
tableaux d'ecole, tenues par deux baguettes Tune en haut, I’autreenbas, sur 
lesquelles elles sont cousues sans franges. Ceci leur donne de la tenue et permet 
de les rouler, soit pour les conserver dans une bibliotheque, soit pour les 
transporter. Quelques-unes voyagent beaucoup, emportees par des lamas 
missionnaires, pour leur servir a propager la foi. On en rencontre souvent, 
parait-il, qui en portent en grand nombre, qu’ils consentent parfois a vendre 
aux curieux. 


23 



L'ART DU TIBET 


L’image peinte n’est pas toute la banniere, car elle est presentee au 
milieu de soieries de la Chine ou des Indes : soies damassees, brochees, lamees 
d’or ou de papier de couleur. Ces etoffes d’une seule teinte, ou d’une poly- 
chromie discrete, sont reparties parfois avec un gout tres sur en differentes 
bandes concentriques, mettant bien en valeur la peinture. Tres souvent un ou 
deux rubans rouges ou jaunes aux tons S5unboliques I’isolent de la marge de 
sole. Elies sont toujours doublees d’une toile ou d’une cotonnade naturelle, 
et les Coutures laterales sont cachees par une discrete cordeliere. Pour Ics 
isoler du monde et des regards impies, une toile de sole indienne decoree au 
pochoir est fixee sur la baguette superieure, et, librement retombe sur la 
banniere. 

Elies sont placees dans differentes pieces des lamaseries, dans les biblio- 
theques, les salles de reception et les sanctuaires, alignees cote a cote et souvent 
en grand nombre, faisant aux statues des Bodhisattvas, devant lesquels fume 
I’encens et brulent les lampes a beurre, un fond bariole, harmonieux et mys- 
tique. Au moment des fetes religieuses, et pendant les ceremonies qui, a 
Lha-sa, lors de la nouvelle annee, durent une vingtaine de jours, elles sortent 
en grand nombre et sont promenees dans les processions et dressees au milieu 
des statues sur les autels provisoires que les lamas erigent dans les rues. 

* 

♦ * 

Quant a leur execution, aux matieres et aiix precedes employes pour les 
peindre, nous supposons qu’avec le respect de la tradition, si ancre dans Fame 
tibetaine, les peintures anciennes qui nous interessent furent executdes dans 
les memes conditions que les peintures des ateliers modernes des lamaseries. 
Cette tradition d’ailleurs a ete surtout fixee par des traites bouddhiques de 
peinture, d’ornementation, d’iconographie et d’iconometrie (9ilpa9astras). 

Elies sont faites sur une toile assez fine, plus rarement sur une sole ayant 
subi une preparation qui les rend imputrescibles. Pour les grandes peintures, 
avec une habilete extreme, les toiles sont cousues d’une fa9on invisible. Puis 
la surface a peindre est recouverte d’un melange de craie et de colle patiem- 
ment poll h la come (1). 

Les couleurs naturelles, seules employees autrefois, etaient surtout de 
provenance indienne ou chinoise. Le Tibet en fournissait fort peu, mais il 
devait fabriquer I’or en poudre (ce metal n’y est pas rare) ainsi que le noir. 
Les couleurs vegetales comme I’indigo et le sang-dragon etaient fabriquees 
dans I’Inde et vendues en petits pains comprimes, le vert de Chine au contraire, 
provenant d’une espece de nerprun, poussait en Cochinchine. Les couleurs 
minerales venaient de la Perse et du Japon, par la voie chinoise ou mongole^ 
et se composaient de realgar et d’orpiment. Le beau vermilion de Chine ou 
cinnabre, employe dfes la plus haute antiquite par les peintres des Pharaons, 


(i) George Roerich, Tibftan paintings, lyaj. 
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etait aussi dans la palette de ceux des grands lamas. II est probable que le 
blanc melange aux autres couleurs (car ces peintures sont des sortes de 
gouaches) etait de la ceruse, que deja les Grecs connaissaient, et dont plus 
tard Pline et Vitruve ont decrit la fabrication. Ce sont les marchands chinois 
ou hindous qui apportaient, avec de I’opium, des cotonnades et des soi.ries) 
ces couleurs aux Tibetains, en echange de For, du borax, des peaux de betes 
et des turquoises. 

Seul un lama pouvait peindre ces sujets suivant les regies absolument 
strictes. Ce devait etre un saint homme, dit le Kandjur (encyclopedie lamaique 
de plus de cent volumes), reserve dans ses manieres, ayant de bonnes moeurs, 
et tres initie aux ecritures sacrees. La pieuse image devait etre peinte dans 
un lieu toujours propre (chose bien etonnante au Tibet !). Le peintre etait 
assis par terre et travaiUait sur ses genoux, entourede nombreux eleves. Parmi 
ceux-ci le grand ancien avait I’honneur de peindre les teintes de fond, son 
second broyait les couleurs les melangeant probablement al’ceuf ou au miel, et 
les autres, fascines par le pinceau, gardaient un religieux silence. Ce tableau 
n’evoque-t-il pas la Renaissance Italienne et I’atelier d’un Cimabue ou d’un 
Giotto ? Ici, la moindre faute iconographique etant un peche grave, le travail 
s’accomplissait avec lenteur. L’attention dumaitreet des eleves, les prieres que 
recitait a tout moment le peintre, souvent en duo avec un autre lama qui lisait 
les textessacres, tout cet ensemble creait une atmosphere de mysticisme et de 
piete intenses. M. Roerich a assiste dans une lamaserie a cette coutume tradi- 
tionnelle, mais il est vraisemblable que le precede du poncif, execute devant 
lui, est d’un emploi recent. II consiste en I’application sur la toile d’une plaque 
de metal, perforce comme un pochoir, que Ton suit dans tous ses contours 
par un trace noir cu rouge ; ce precede enleve evidemment de I’attrait aux 
peintures modernes, et semble trop industrialiser le travail, ce qui n’a jamais 
ete le defaut des arts jeunes. Pour certaines divinites, ce trace ne peut se 
faire que le 15 du mois et sa mise en couleurque le 30! L’etalement des teintes 
se fait comme dans la gouache, la couleur epaisse preparee d’avance, mais 
cependant il y a d’habiles degrades, comme ceux par exemple des grosses 
fleurs du premier plan, oil le rose tourne au blanc tres pur, ou bien encore 
des flammes, des nuages et des ciels. Enfin, et e’est la tout le caractere ori- 
ginal de ces peintures, de fins traits d’or enluminent a profusion le sujet, 
decorant les etoffes, formant les traits du visage, tragant le contour desobjets 
figures et venant leur donner la teinte generale de liaison qui, quoique riche 
et decorative, n’en est pas moins discrete et intime. 

* * 

Quelle est la signification des sujets representes ? C’est toute la religion 
lamaique qui s’exteriorise aux yeux des fiddes ; e’est-a-dire le Bouddhisme 
de I’Inde du Nord complique des legendes hindoues, du ^ivaisme et des ele- 
ments tantriques, sur lesquels planent encore les vieilles croyances du mysti- 


IV 
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cisme Bon-Po. Le canon lamaique se trouve dans le Kandjur et le Tanjur 
oil, sous I’influence de la nouvelle doctrine du Mahayana (Grand Vehicule) les 
Bodhisattvas, plus agissants et plus compatissants, sont plus pres de I’ame 
humaine. Leur culte au Tibet domine tous ceux des autres dieux. 

Ces peintures presentent tous les dieux du Pantheon tibetain, mais parmi 
ceux-ci, les dieux preferes sont beaucoup plus souvent figures. Rappelons tres 
brievement qu’au sommet de cet Mifice il y a les cinq Dhyani-Bouddhas, 
Bouddhas de meditation, puis leurs cinq fils spirituels, les Dhyani-Bodhisattvas, 
ensuite les cinq emanations de ceux-ci : les Bouddhas humains (Manusi- 
Bouddhas), dont le premier est Cakya-Mouni et le dernier Maitreya, le Bouddha 
futur. Leurs noms figurant dans plusieurs ouvrages recents, en particulier 
dans V Art tibeTin de M. Hackin (1), nous ne parlerons que des principaux. 

La grande triade, dont la filiation arrive a Qakya-Mouni, est la plus 
aimee au Tibet, et I’objet d’un culte tout particulier. C’est d’abord Amitabha, 
figure en rouge sur les peintures, et surtout Avalokitefvara. Ses multiples 
representations montrent son importance, et c’est lui qui s’incarnera dans le 
Dalai-lama. II est tantot assis, tantot debout, ayant soit une tete et quatre 
bras (style indien), soit onze tetes et huit bras. Sa grande bonte lui fit perdre 
les 989 autres, car il en avait miile a sa naissance, et ceci dans les circonstances 
suivantes : voyant un jour combien I’enfer etait peuple, il jura qu’il sauverait 
les damnes ou qu’il perdrait ses tetes. Apres une longue meditation, I’enfer 
se vida, mais en fort peu de temps se remplit de nouveaux arrivants. Le dieu 
compatissant fut tellement de9u que ses tetes tomberent, et chacune d’elles 
se brisa en miile morceaux, parmi lesquels son pfere Amitibha ne put retrouver 
que les elements de onze tetes. 

Apres Avalokiteijvara vient Cakya-Mouni, dieu incarne, fondateur du 
Bouddhisme. Son histoire si poetique et si profonde a ete merveiheusement 
illustree par les peintres tibetains, et le Musee Guimet (coll. J. Bacot) en 
possede de belles oeuvres. 

\’ajrapani, le deuxieme Bodhisattva. est aussi frequemment represente (2) ^ 
tantot il a une forme charmante de genie familier, assistant du Bouddha: 
tantot il revet un aspect effraj-ant, brandissant le glaive au milieu de flammes 
pour proteger les dieux contre les demons. Ce dedoublement aurait pris nais- 
sance dans la religion bouddhique du Gandhara (3) oil, pour M. A. Toucher, 
son assimilation avec Zeus est indiscutable. 

Maitreya est le Bouddha futur, qui doit naitre cinq miile ans apres le 
Nirvana de Cakya-Mouni. Il demeure dans le ciel eblouissant des Tusitas. Il 


(i) L'Art tilhiiiiH, J, prelace de J. Bacot. 

(2! Liiit’Hiie iif I ajtjfdut. Lorsquc les dieux eurcnt bu I’Amru, le breuvage d'lnmiortalile pro\enaiit du 
baraitemcnt dc rOceau, ils conherent le restc de la liqueur a Vajrapani. Mais le demon Kahou. grand seigneur 
des be ipses, prv>ntant d'une inattention. la but, ct la reinpla^a par un immonde liquide, dont les exhalaisons 
pou%'a’c ,t ci.ipoisonner le monde entier. Pour punir Vajrap.\ni. les dieux le condamnerent a boire cc liquide ! 
liLuKdiatcment apres ce pauvre dieu, qui ctait tout dorc. devint noir. C'est de la que vint Torigine de sa 
haine contre Its demons, qu il combat avec tureur sous ses terribles formes tantriques. 

Ml A. Foucher. Lart ^rcio-houddhiqur li’i (jandhdra, tome II, I*‘‘‘ fascicule. Pans iqib. 
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est souvent represente assis a I’europeenne et porte sur son diademe un stupa. 

Vajradhara, considere an Tibet comme le Bouddha supreme, pere des 
Duyani-Bouddhas, est represente sur la PI. VI, fig. 1. II porte les joyaux, de 
riches bijoux, de chatoyant es echarpes, et sa peau est bleue. 

Mahju^ri est un grand Bodhisattva, symbole de la Sagesse victorieuse de 
I’Erreur. Quelques auteurs placent son origine en Asie centrale, il est assis 
soit sur un lotus, soit sur un lion. II s’apparentea Tson-kha-pa par les memes 
attributs : I’epee et le livre. Sous sa forme tantrique il devient Yamantaka, 
le plus bizarre de tous les dieux tibetains, ayant seize jambes, trente-quatre 
bras, brandissant des attributs de sorciers, et une tete de taureau. Il est bleu 
et enlace sa qakti dans une etreinte effrenee. 

Apres ces dieux viennent les divinites feminines, qui sont tres aime'es. 
Outre les Taras, Verte et Blanche, il y a les compagnes des Dhyani-Boudd as, 
aux couleurs symboliques de ceux-ci (parmi eUes, on range parfois nos deux 
charmantes Taras), la Tara aux mille tetes dont nous parlerons plus loin, 
puis Marici (assise sur un pore et ayant trois tetes), Sitatapatraparajita, 9 akti 
d’Avalokiteqvara, et Cridevi, deesse de la fortune, Lhamo (1) et les deesses 
des quatre saisons sur leurs animaux familiers. 

D’autres divinit s sont les dieux protecteurs ou les defenseurs de la loi 
(Dharmapalas), Hayagriva protecteur des chevaux, Yama dieu des morts, 
ministre des affaires exterieures et interieures, associe a Yami, sa soeur, qui 
enl^ve les vetements des damnes, ou bien encore les Mahakalas, blanc {PI. NTI, 
fig. 3) et noir. 

Les Lokapalas ou gardiens des quatre points cardinaux, celui du Nord 
Vai^ravana, roi des Yaksas et dieu de la richesse, figurent sur la PI. VI, fig, i. 
Il y a encore de nombreux dieux secondaires, les uns d’origine givaique 
comme Brahma, Indra et Samvara. puis des grands sorciers (Mahasiddas) 
dont quelques-uns sont sur la PI. VI, fig. 1. 

Enfin une serie de saints ; Padmasambhava, premier missionnaire boud- 
dhique, appele au Tibet par le roi Khri-srohg (fin clu vine siecle) qui lutta 
peniblement contre la religion Bon et dont nous avons deja parle (2). 

Milarepa, le grand poete du xi® siecle, qui etait aussi moine et magicien, 
et dont I’histoire pleine d’interet vient d’etre publiee par M. J. Bacot (3). Les 
peintures le representent en costume ascetique, pres d’une grotte, ecoutant 
les bruits de la nature. 

(1) Legende de Lhamo liii piinitioii des cnnicb de son ellc tiiA son propre lili ct but stui sang, 

elle le depcya eniierement et h.irnaclia s.i mule A\ec eetie pcAu d'enUnt i.e roi, turieux di. nc p.is ci\oir d’iii.ri- 
tier, lui decoeba une fleclie qui bless.t la mule a l.i croupe Lhamo chan^ea cette Messure en (Cil. touelta s.t 
nionture et contmua son cliemin. 

( 2 ) Lfgende de Padmasambhava. Il liit con^u sur un lotus, miraculeiisemenl surgi au miheu du lac dc 

Danakhosa, aux coukurs d”arc-en*ciel. C'e>t un rayon de lumiere enuine d Amithaba qui lit cette chose 
inouie. Il fut adopte par le roi aveugle Indrabadhi dXdvana. pa\> des sorciers Sent.int sa vocation. 1 enfant 
erra dans les t'orets liantecs de Dakinis qui, dans la grotle d’A)napaIa, I'lniticreiit a la ni.ii;ie II NiMta les 
monasteres bouddhiques. Un jour, il cut le pre-^'.eiitimcnt que le Tibet avait besom de lui. li y partit et 
le hasard lui fit rencontrer les en%oves du roi qui \enaient Ic quen*' Assailli par le-s deuvus. il mont.i au 
mont Magro tni il tit preter serment de tidelite i ton-, les d.eux q.’M ».on'.oque' 

J. Bacot. Mdarifa. lid. I^ossarJ. 
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Tsong-kha-pa, dont nous avons deja cite I’oeuvre, couvert de son bonnet 
pointu a oreilles, a cote duquel se dressent deux lotus, dont I’un porte le 
glaive, I’autre le livre. 

II existe encore d’autres divinites, et I’iconographie lamaique n’est pas 
chose aisee a assimiler. La difficulty augmente du fait que beaucoup de dieux 
ont plusieurs manifestations, Tune naturelle, I’autre mystique, une autre 
tantrique. Dans chacune de celles-ci encore, il y a des variantes, comme un 
nombre different de membres, ou la presence d’une 9akti que le dieu enlace 
(manifest, tantrique). La deesse dans certains cas represente I’element 
actif, accomplissant les volontes du dieu que I’etreinte lui transmet. Parfois 
men.e iin dieu est represente sous les traits d’un etre feminin (Avalokite9- 
vara par exemple). 

Les dieux malfaisants ne figurent pas dans les images bouddhiques tibe- 
taines. Ceux qui se presentent sous I’aspect le plus horrible sont des dieux 
bienfaisants qui, pour effrayer ces demons, se rendent plus monstrueux qu’eux 
et brandissent au milieu des flammes le gri-grug, le khatvanga et le phur-bu 
(armes magiques). Parfois, cependant, on voit dans les details ces diablotins 
s’enfuir. 

Nous voyons I’immense fecondite de la source d’inspiration des peintres 
tibetains, quoiqu’ils soient brides dans celle-ci par des lois canoniques sevferes. 
Outre la morphologic du dieu, outre les objets familiers qui le couvrent et 
I’entourent, il est encore une loi essentielle concernant le colons, A tel dieu 
telle couleur, a telle couleur, un symbole. 

Il est difficile d’apprecier autrement que par I’habitude I’epoque de ces 
peintures : c’est surtout par leurs degres d’alteration, et les couches d’encens 
et de poussiere qui les recouvrent, que Ton peut approximativement les dater. 
Le sujet, la qualite, le fini de la peinture et son colons permettent de classer 
les plus anciennes et les plus belles. Le xv® et le xvi® siecles (premiere moitie) 
en ont produit, mais elles sont rares. On croit pouvoir faire remonter a cette 
epoque quelques peintures sur fond noir tres recherchees. 

La majeure partie des peintures anciennes est du xvi® au xvni® siecle. 
Cedes de la collection Bacot au Musee Guimet, representant les unes les epi- 
sodes de la vie du Bouddha, d’autres la serie des abbes, ^ont remarquables 
par la fraicheur de leurs couleurs, la finesse de leurs details et le luxe de leur 
composition. Elies proviennent des ateliers sino-tibetains, qui se sont fondes 
au xviii® siecle dans quelques grandes lamaseries. Actuellement, les lamas font 
toujours des peintures, mais elles sont plus banales. Le poncif y saute auxyeux, 
quelques-unes memes sont grossieres, fabriquees pour I’exportation, sur une 
toile a trame grenue, leurs ors sont verdatres et mats, le trait manque de 
finesse, la couche de peinture mince est ecailleuse, les couleurs sont si peu 
harmonieuses, I’ensemble de si mauvais gout, que Ton peut dire qu’elles sont 
a la peinture ce que les potiches modernes de Canton sont a la ceramique. 
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Avant d’analyser au point de vue artistique les qualites des bannieres 
tibetaines, il faut d’abord, suivant I’usage, les critiquer ; mais ce chapitre ne 
sera pas long. Les regies strictes dictees par I’iconographie lamaique abou- 
tissent a une trop fidele reproduction des t3q)es semblables. II est lassant dans 
quelques peintures de voir un dieu represente plusieurs fois dans la meme 
attitude. L’emploi du ponci' actiiel exagere ce defaut dans les peintures des 
siecles derniers, et donne trop I’impression du travail en serie. En outre, il 
semble qu’il enleve la personnalite du peintre et que I’oeuvre, de ce fait, en 
souffre. Mais par I’analyse du detail, oil Ton voit le charme et le fini de tous 
les petits personnages, des animaux et des arbres, qui, dans des pres fleuris, 
gravitent autour des divinites principales, on reconnait bien ce qu’en style 
d’atelier on nomme la « patte » d’un artiste. D’autres defauts, qui se montrent 
sur certaines oeuvres, sont la regularite un peu geometrique de la decoration 
et une exageration de la symetrie de I’ensemble. Enfin la representation de 
divinites monstrueuses, qui sont quelquefois nombreuses sur une image, a le 
defaut de la rendre plus curieuse que belle. 

Tout ceci est bien peu de chose en face des qualites charmantes et tout 
a fait originates de ces oeuvres d’art. 

Le systeme decoratif particulier, denue de toute perspective, mais pre- 
sentant les differentes parties par plans, a des echelles differentes, est non 
seulement tres remarquable mais encore tres habile. Il est certainement fait 
avec intention : ces peintures sont des prieres et celui qui les regarde se sanc- 
tifie. En premier lieu il voit le personnage important, le dieu que la peinture 
doit specialement faire invoquer. Il frappe le regard par sa taille, et genera- 
lement est au centre. Puis, comme attire vers Tun ou vers I'autre dans un 
ordre impose, les yeux se portent vers les autres divinites. Cette habilete a 
conduire nos regards est une chose magique, qui fait penser au sens obliga- 
toire dans lequel se tournent les moulins a prieres, de meme qu’a ces vieux 
murs, que Ton voit aux abords des villes tibetaines, dont une face seule est 
recouverti" d’ invocations. Le pieux voyageur qui passe n’hesitera pas, pour 
lire celles-ci, a prendre le bon cote tandis que celui qui se trompe commet un 
sacrilege. Enfin les yeux se reposent sur les nombreux details qui couvrent le 
reste de la peinture et la, se retrempant aux forces vivifiantes d’une nature 
riante et calme, le fidfele passe graduellement de son reve mystique a la realite. 

Le personnage principal est d’une taille assez grande, occupant meme 
souvent presque toute la toile. Il est traite avec beaucoup de finesse, et son 
visage est tantot d’une serenite apaisante et douce, tantot monstrueux et 
terrible. Le sourire fige de I’art greco-indien ne s’y retrouve plus ; c’est une 
grande paix qui regne sur les traits du Bouddha ; ses yeux a demi-ferm^s 
montrent qu’un monde immense nous separe de lui. Pour traduire cette 
expression si mysterieuse et si troublante du regard, les artistes tib^tains se 
servent du precede indien qui consiste a faire descendre le milieu de la 
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paupiere superieure vers I’inferieure, donnant a la fente oculaire I’image 
d’un V tres ouvert. 

Le canon tibetain est tres pres de la realite, il precede d'une fa^on exclu- 
sive de I’art hindou et les proportions du corps sont admirablement natu- 
relles. Quelques personnages debout, cependant, semblent avoir un corps un 
peu court. On voit souvent dans ce cas des pieds en equerre dessines avec 
gaucherie ; la position du trois-quart, si juste sur les visages, est mauvaise 
dans I’interpretation du pied. 

Ouand la regie iconographique veut que le dieu ait plusieurs tetes ou 
plusieurs bras, les attaches sont trte habilement « camouflees » et I’oeil est 
satisfait, car il n’y a la ni gaucherie ni fausse supercherie. Le probleme de la 
Tara aux mille tete- {PI. VI, fig. 2) a ete resolu d’une fagon tres originale et 
tres gracieuse, void comment : ces tetes sont en quelque sorte montees sur 
un ecran que la deesse porte comme un diademe immense. Sur la ligne mediane 
de celui-ci s’etagent, de plus en plus petites, des tetes de face, et a cote d’elles, 
a droite et a gauche, viennent se ranger d’autres tdes de profil, en lignes 
paralldes. Ajoutons a cela que leur ensemble sur I’ecran est colorie en cinq 
grandes taches aux cinq couleurs des Dhyani-Bouddhas, et que tout cet appa- 
reil gracieusement incline semble leger a porter. Les mille bras, autour d’elle, 
forment une grande roue dont la tete est le centre, et Ton y distingue nette- 
ment les multiples lignes des bras, des avant-bras et des mains, dont chacune 
tient un attribut. Cette Tara, malgre son air parfois rebarbatif et son lourd 
bagage, trou\-e encore le moyen de tenir, non sans grace, au-dessus de sa tete 
inclinee, un joli parasol. 

Les vetements sont toujours traites avec un grand luxe de details. Ce 
sont toujours des eToffes brochees d’or, souvent jaunes ou rouges, et les orne- 
ments qui y sont peints sont de fort jolies arabesques, evoquant I’idee des 
enluminures persanes. L’ensemble de ces traits d’or surajoutes masque la gau- 
cherie avec laquelle, sur beaucoup de peintures, les plis de I’etoffe sont indi- 
ques. La, I’etoffe y est traitee comme si elle etait raise a plat, les plis ou les 
motifs decoratifs tournant mal, parce que le pli n’est represente que par une 
ligne. Il est facile de s’en rendre compte sur la robe de la Tara aux mille tetes. 
Par centre, dans d’autres peintures (PI. VII, fig. I) les echarpes et les vetements 
sont absolument vivants car la broderie d’or moule les plis. 

II n’y a pas de modele veritable pour les corps. L’ebauche des ombres de 
la figure ou des bras que Ton voit si nettement dans les images de Touen- 
houang (Turkestan) (1) ainsi que dans les peintures mongoles de I’lnde n’existe 
pas au Tibet. Et cependant ces deux categories de peintures sont anterieures 
aux autres ; il est d’ailleurs juste de dire que les simples traits des figures 
tibetaines sont tout aussi charmants. 

Le personnage principal est sur un trone. S’il est Bouddha, ce trone est 
un lotus a double rang de petales. D’autres sont sur un animal favori, assis 


(II Mission P.uil Pclliot en Turkesiin. 
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sur un tapis qui retombe sur les flancs de la bete, et se tiennent dans un equi- 
libre qui ferait fremir nos plus hardis ecuyers. Le dieu porte d’enormes boucles 
d’oreilles qui en allongent demesurement le lobe, puis d’autres bijoux, des 
colliers immenses qui quelquefois sont des cranes ou des tetes humaines, des 
bracelets et des ceintures; tous ces objets, d’ailleurs, sont tres nettement 
indiens et dessines avec grande finesse. Ses mains tiennent les attributs qui 
le caracterisent, dans le detail desquels il serait trop long d’entrer, mais dont 
les plr.s frequents sont la roue de la loi, le lacet, I’arc, le trident, le sceptre, le 
collier, I’aiguiere, la foudre, les armes magiques, la petite mangouste qui 
crache des perles, le cintamani, ou joyau qui comble tous les voeux et donne 
toutes les fdicites. 

Seuls, les Dyani-Bouddhas, ceux qui meditent tres loin de ce monde et 
qui ne sont que pensee, et av’ec eux Cakya-Mouni, sont vetus d’une fa^on 
simple, et ne portent d’autre attribut que rtirna et Tusnisa. Ils tiennent 
parfois le bol a aumones (^akya-Mouni) et font les gestes rituels de la salutation, 
de la predication, de I’enseignement, de la prise a temoignage et de la charite. 

Devant le trone sont des offrandes, des objets precieux, et des animaux. 
Souvent de chaque cote se tiennent les compagnons favoris ou les premiers 
disciples, comme par exemple Gyal-chab et Mkhas-grub, ent ourant T song-kha-pa. 

Les divinites de second plan sont traitees de la meme fa9on, et sont soit 
a la meme echelle, soit de tailles differentes. Leur nombre varie suivant la 
peinture. En haut ce sont les Dhyani-Bouddhas et leurs Taras, souvent groupes 
dans un nimbe circulaireen forme d’arc-en-ciel, aux couleurs symboliques en 
bas, les divinites tantriques. Mais il y a de nombreuses variantes : quelques- 
unes ne presentent qu’un ou deux personnages, d’autres sont asymetriques, 
ce qui, par contraste avec la majorite, les rend plus originales. 

* 

* * 

Les compositions varient a I’infini. Nous ne pouvons les exposer toutes 
mais nous essayerons de les grouper en un certain nombre de types qui sont 
schematiquement les suivant s ; 

I. Grande divinite centrale, roi, ou moine celebre avec de six a douze 
petites divinites groupees symetriquement ou asymetriquement, Celles-ci 
peuvent-etre des moines, des arhats ou des grands sorciers {I I. \ I, lig. 1). 

II. Serie de divinites de la meme taille, avec ou sans Bouddha central, 
nombreuses et alignees en rangs reguliers comme des images d’Epinal. On 
nomme ce type Pantheon tibetain. 

III. Serie de la vie du Bouddha. Celui-ci est en gros sur la peinture, 
entoure de petites scenes charmantes a nombreux personnages (voir PI. VII, 
fig. I). 

IV. Serie des abbes {PI. VI, fig. 3) — des arhats — des cinq rois. 

V. Serie des grands sorciers (Guimet, coll. Bacot) tres belle, probable- 
ment assez ancienne, ou chaque personnage, finement traite, est au milieu 
d’une petite scene. Les proportions corporelles des sorciers sont tres justes. 
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on pent d’autant mieux en juger que leur costume est fort reduit. Les membres 
sont aussi souples que ceux des danseuses cambodgiennes, et la se retrouve, 
comme le fait remarquer M, Hackin, le style d’Ajanta [PI, VI, fig. 1). 

VI. Nombreuses series representant les dieux dans leurs manifestations 
tantriques, enlagant ou non leurs ^aktis dans leurs bras multiples, grimagants 
et terribles. Autour d’eux sont des cadavres, des tetes coupees, des cranes 
qu’ils portent en coUier ou sur leurs tetes, des demons en fuite, des noyes, 
des brules..., visions d’horreur que Dante ne soupgonnait pas. La figure 3 
de la planche VII represente le Mahakala blanc dans un ravissant paysage de 
montagnes sous un ciel d'orage et, quoique tres original et tres rare, nous le 
rangeons dans cette categoric. 

VII. Serie de peintures representant des figures geometriques concen- 
triques, cercles ou carres autour du mandala (cercle mystique), leur interet 
d’ailleurs est tres discutable, elles sont fort pen decoratives. 

VIII. Nous reproduisons planche VII, figure 4, une peinture tres curieuse 
qui repond egalement a une serie-type, car elle fait partie d’une collection oil 
sont reunies quatre peintures du meme genre. On y voit un personnage histo- 
rique, entoure de divinites et d’arhats et les empreintes, grandeur nature, des 
pieds et des mains du Bouddha, au milieu desquelles on pent distinguer la 
roue de la loi. La photographic ne pent rendre I’impression extraordinaire 
que donne la peinture, on croirait sur le noir et blanc a un « sabotage » d’eco- 
lier, tandis que Tor 4tale sur ces empreintes, tres chaud de ton et tres patine, 
se melange harmonieusement a la teinte gen^rale tres douce, et un admirable 
effet artistique s'en degage. Le personnage central de cette peinture a ete 
identifie comme le cinquieme Dalai'-lama Myag-dbang; c’est lui qui reunit le 
pouvoir spirituel et le pouvoir temporel, et qui vecut de 1617 a 1680. Les 
peintures sont done vraisemblablement fin xvii® siecle. 

IX. Serie sur fond noir, dont nous avons parle plus haut, qui sont tres 
recherchees car elles sont rares et tres originales. Le decor est fait par d’in- 
nombrables arabesques de lignes d’or, et quelques taches de couleur, rouge, 
vert ou bleu ciel y sont reparties discretement. 

X. Au Musee Guimet, on pent voir une curieuse peinture sans person- 
nages, representant la vue generale de Lha-sa. Nous sommes done en droit 
de considerer que c’est un exemplaire d’une serie deja existante, figurant 
probablement des lamaseries. 

XL Nous ne pouvons arreter cette enumeration, qui d’ailleurs est encore 
incomplete, sans dire un mot des peintures Bon-po. Celles-ci, peu decoratives 
et fort encombrees, ne sont certainement pas anterieures aux peintures boud- 
dhiques ; consid&ons-les sous reserves comme directement influencees par 
celles-ci. II existe en effet au Tibet une secte Bon-po, encore active, qui 
emprunte souvent au lamaisme. La figure 2 de la planche VII nous presente sur 
un charmant petit cheval de bazar le roi Sronb 9 an, en perruque Louis XIV, le 
chef surmonte de trois plumes, entoure de huit autres images de lui-meme, 
chevauchant dans les airs et mettant en fuite de ridicules petits diablotins. 
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Le bas de la peinture ressemble aux peintures Bon-po, ce qui n’etonnera pas 
quand on connait I’histoire de ce roi du vii® siecle. 

II faut mentionner maintenant que sur ces peintures il existe, en carac- 
tere tibetain, de tres discretes inscriptions, qui servant a initier les fideles au 
secret de Timage. Nous ne pouvons pas ne pas les comparer aux inscriptions 
verticales des peintures de Touen-houang, entourees d’un cartouche, qui sont 
au contraire trop voyantes et maladroites. 

Les details font incontestablement le charme de ces bannieres, et c’est 
leur fantaisie qui vient en rompre la monotonie. II semble que I’artiste ait la 
le champ plus libre, car nous voyons parfois des peintures dont les dieux sont 
serablables, et dont les details different. Sans revenir sur la question deja 
etudiee des bijoux, des objets et des ^toffes, nous parlerons des petits per- 
sonnages episodiques, des animaux et de la nature. 

Les personnages sont tres nombreu.x, fort petits, mais admirablement 
peints. Ce sont des pauvres recevant I’aumone, des ascetes dans une grotte, 
des pterins, des moines dans un temple enseignant le ir.' eieves attentifs. De 
ravissantes apsaras, nymphes d’origine hindoue, qui, le torse nu, dansent 
dans le ciel des Tusitas, paradis d’Amitabha, ou volent avec leurs echarpes. 
D’autres, groupees dans les nuages, tiennent des oriflammes, des ecrans ou 
jettent des fleurs. On les voit aussi faire de la musique en maniant avec grace 
de longues trompettes. 

Les animaux, bien que parfois repr^sentes par des etres fantastiques, sont 
presque toujours peints avec un tres grand sens de la nature, et vraiment il 
est impossible de nier leur ressemblance avec ceux des miniatures persanes ou 
indo-persanes. C’est ainsi que Ton voit des chevres de Mongolie ou de jolies 
biches broutant dans une prairie, des yaks, des daims, des antilopes aux aguets, 
des elephants jouant avec leur trompe, des tigres, des serpents fantastiques 
(nigas) et une foule d’oiseaux au plumage ravissant, cygnes, ibis, paons, 
herons et des garudas au bee de perroquet et aux plumes multicolores. 

La nature enfin est riante et fraiche. Les fleurs a peine stylisees, du pre- 
mier plan, sont tantot des lotus, tantot de grosses pivoines qui entourent le 
personnage central ; elles sont de facture charmante, les petales bien detaches 
et cernes d’un leger trait, le coeur legerement epanoui, les feuilles tres fines 
avec leurs nervures apparentes. Puis ce sont des arbres, si minutieusement 
trades, pour ainsi dire feuille par feuille, qu’ils font penser a des laques japo- 
naises. La ce sont des pins, la des arbres fruitiers ou des saules pleureurs. Ils 
se dressent dans des paysages vallonnes, sillonnes de lacs et de ruisseaux, ou 
sur des pentes gazonnees parsemees de fleurs. Il y a des jardins clos aussi, ou 
des pieces d’eau bordees de murs donnent asile a de jolis canards qui nagent 
au milieu des lotus. Parfois meme il y a la mer aux eaux mouvantes, d’oii 
Emergent les torses nus des apsaras. 

Les nuages ont une forme tres particuliere sur beaucoup de peintures. En 
dehors du gros tumulus qui sert souvent de char glorieux aux charmantes 
aps^as, il y a souvent des nuages allonges horizontalement presque en ligne 
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droite qui sont la caracteristique des nuages de haute montagne, etires par le 
grand vent qui est special au Tibet. D’ailleurs le ciel de nos peintures est aussi 
un ciel de haute montagne, indigo, sombre, mais tres pur. II n’a rien d’un ciel 
d’Orient, mais que la lune y est belle ! 

Si nous avons insiste sur ces details, c'est que, pour I’ceil artiste, ils font 
en grande partie le charme des peintures tibetaines et que jamais on ne se 
lasse de les regarder. Cette nature riante.reposante et paisible est bien loin de 
la description du Tibet par les explorateurs qui en font un pays aride, oil Ton 
ne voit que plaines et vallons denudes par le vent, glaces et rochers. Ceci est 
vrai pour la partie sud, que certains d’entre eux ont abordee en franchissant 
les cols de I’Himalaya; le Brahmapoutre, qui traverse le pays de part en part 
dans la zone inviolable, ne nous a pas encore livre le secret de ses rives ; mais 
il y a plus au Nord et surtout au Nord-Est des regions toutes differentes et 
plus connues, il nous suffira de rapporter ici les pages charmantes de Jacques 
Bacot pour nous en convaincre. Void ce qu’il dit d’une ford qui borde le 
Yalong : « D’abord, c’est la ford alpestre aux grands pins droits et tristes, 
presque noirs, oil le sentier, au soldi, sent la resine chaude et la pousside. 
Puis la vraie foret tibdaine, ford de cedres, degante et parfumee, soignee 
comme la foret japonaise qui, sur le dos des montagnes, ressemble a un plu- 
mage. Elle est etrange et tranquille, archaique, ideale comme les fords des 
vieilles tapisseries. Elle a ces memes coins intimes et charmants, avec des 
clairieres pales aux pelouses unies, des petits monts bien geometriques qui 
percent le feuillage, des chenes argentes et de grandes fleurs pures et des 
faisans blancs. Ces forets merveilleuses nous donnent aussi des fruits. Tandis 
que les pieds ecrasent des fraises et des framboises, les mains attrapent au 
passage des cerises, des groseilles et des pdhes. Quelquefois, dans les fonds, 
entre les rochers cults par le soldi, rampe la vigne sauvage dont les raisins 
noirs sont remplis d’une teinture trd rouge » (1). 

* 

* * 

Les qualiies d’ensemble decoratif des bannides tibetaines sont dues aussi 
bien a I’image peinte qu’a sa marge de soie. Lorsqu’elles sont vraiment 
anciennes et patinees, le col oris en est dou.x et fondu. Les tons dominants 
sont des oranges, des rouges, des degrades dans les grosses fleurs du premier 
plan, qui vont du rose carmine au blanc creme. Les bleus sont profonds, les 
blancs patines comme du vdeil ivoire, les noirs tres purs et sans faux reflets. 
Il y a d'admirables verts, qui sont la teinte dominante, et par-dessus tout les 
ors, si largement et si habilement distribues, qui viennent unifier le ton general 
et marier la peinture avec sa soie d’encadrement. L’impression d’ensemble 
est celle de tapisseries en miniature, aussi intimes qu’elles, mais possedant en 
plus un charme troublant et mystique. 


II) Jdcquts B.icot. Tibet tevoife, igrj. 
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Avant d’etudier les influences, disons encore un mot de quelques figures 
que Ton trouve parfois au revers de la toile peinte. En effet, outre quelques 
inscriptions, qui sont des priferes ou des benedictions, qui les rendent plus 
cheres aux Tibetains, les peintures peuvent avoir un veritable sujet, assez 
important, et presentant une reelle valeur artistique. Nous possedons une 
peinture representant le Mah§,kala noir, portant sur son verso un tres beau 
taureau vert menace par une grosse fl^che verticale, a cote d’une fleur de 
lotus a demi-fermee. 

* 

* * 

Les influences qu’a subies la peinture du Tibet sont nombreuses. Elies 
resument en quelque sorte celles de I’histoire artistique de ce pays, et leur 
etude est plus a sa place dans les peintures que dans les autres branches de 
I’art, car elles sont plus faciles a analyser, et plus complexes aussi. Le jour 
viendra peut-etre, oil la decouverte de sculptures sur pierre et sur bois, de 
bas-reliefs qui existent dans les grands temples viendront apporter aux savants 
et aux archeologues des donnees entierement nouvelles, qui supplanteront les 
idees jusqu’ici admises (1). Mais ce jour la etant loin d’etre venu, ces savants 
se bornent a etudier minutieusement ce qu’ils connaissent. 

Le caractere du peuple tibetain et le climat de son pays ont, comme dans 
tons les peuples, marque leurs empreintes sur I’art. 

Si le Bouddhisme a civilise et affine le Tibetain, il n’a pas influence les 
caracteres propres de son ame, qui, depuis de nombreux sifecles, n’a pas varie. 
La credulite, I’inconscience, I’enfantillage, la gaite, la bonhommie, la charite, 
telles sont les qualites du Tibetain. Contrairement a ce qu’on pourrait croire 
d’un pays qui pratique la polyandrie (plusieurs freres ont des droits sur la 
femme de I’un d’eux), il n’y a ni vice ni sensualite dans les mceurs de ce peuple. 
C’est probablement du a une influence de climat, car le Tibet est un pays 
tres froid. Notons a ce sujet la difference qu’il y a entre les etreintes des 
divinites tantriques, representees dans I’art tibetain, et les memes images tres 
erotiques au contraire de la sculpture hindoue. Qu’il y ait eu des actes de 
cruaute au Tibet, le fait est indeniable, mais cette cruaute est beaucoupplus 
function d’un mysticisme fanatique, que d’un raffinement de civilises. La 
superstition est un des plus gros defauts du Tibetain, il a trouve son echo 
dans le culte de la premiere religion Bon-po, faite de sorcellerie et de magie, 
et persiste encore a I’heure actuelle. M. J. Bacot,qui a pour les Tibthains une 
vra e sympath e et qui les connait bien, ecrit dans I’ouvrage deja cite les lignes 
suivantes ; « Pas plus que leur pays, les Tibetains ne sont barbares et incultes. 
Sous leur ecorce grossiere, ils cachent des raffinements que nous n’avons pas ; 
beaucoup de politesse et de philosophic, le besoin d’embellir les choses vul- 
gaires, tout ce qui leur sert, que ce soit une tente, un couteau ou un etrier ». 


(i) Dan;> !e livrc rcccmmcnt paru d^. M. W. Montgomvr> Mo Go\ern Mon secret n Lhassa. on 

pcut voir unc photographic prccicust d’un tibetain ju^^U!C! ijjnorv. 20H ot \cr.sO. 
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Un peu plus haut, il disait ; x Enfin les Tibetains, c’est pour cela que je les 
aime, ne s’alarment pas des realitfe. Les fictions seules les emeuvent ; ils 
gardent pour elles seules leur sensibilite et des larmes. Ils sont a la fois stoiciens 
et poetes, hommes d’action et contemplateurs. » On comprendra mieux main- 
tenant ce qui a fait sans effort ni faux semblant les qualites fraiches et char- 
mantes de la peinture au Tibet. 

* 

* * 

En voyant une carte d’Asie on pent se rendre compte par les pays qui 
entourent le Tibet, des influences etrangeres qu’il a pu subir. C’est d’abord 
rinde au Sud, I’Afghanistan et le Turkestan a I’Est ; a I’Ouest la Chine, au 
Nord la Mongolie. On peut done, ce pays etant entierement encercle, envisager 
trois influences sur I’art tibetain, d’une part celle de I’lnde, d’autre part celle 
de la Chine, en dernier lieu celle de la Perse, dont la civilisation s’etendait 
jusqu’au Turkestan. 

L’Inde a marque sur I’art tibetain une influence absolue et indeniable, 
malgre la separation geographique de I’Himalaya, des echanges se sont faits 
d’une part a I’Est par le Nepal, d’autre part par la voie indirecte qu’ont 
adoptee les missionnaires bouddhiques, allant des rives du Gange au Gandhara, 
puis au Turkestan. Ces apports peuvent etre divises en trois categories ; dans 
les deux premieres ils sont exclusivement religieux, dans le troisieme exclusi- 
vement artistique. Et void comment on peut envisager cette hypoth^se. 

Les apports religieux sont suit out bouddhiques, nous en avons d^ji parle, 
la religion etant servie par les diffdentes manifestations artistiques qui, apr^s 
les missionnaires, ont jalonne sa route depuis les premiers monuments de 
Bharhut jusqu’a I’Asie centrale. en passant par I’art greco-indien du Gandhara, 
C’est ainsi que les recherches recentes nous ont montre successivement les 
evenements suivants dans I’histoire de I’art bouddhique. Premiers monuments 
remontant au roi A^oka (iii® siwle av. J.-C.) et allant jusqu’au premier 
siecle avant J.-C. Le style est architectural, simple et lineaire, le Bouddha 
n’y est pas figure. II y a quelques sculptures d’animaux et d’etres humains 
de tendances realistes. Puis, premises images du Bouddha faites par des 
sculpteurs formes a I’ecole grecque, dont la plus ancienne remonte au premier 
siecle avant notre de. 

C’est la I’origine de Part grdo-bouddhique du Grandhaia. Sur la route 
de I’lnde a I’Asie centrale, dans la vUle de Taxila, Part grdo-indien s’deint 
dans sa forme pure par son melange, d’une part, avec les influences irano- 
bouddhiques du Turkestan, d’autre part avec le style Gupta strictement 
lundou ; il degenere de plus en plus a Tumshuq (Mission Pelliot) par des 
reproductions en serie de masques moules sur le meme modele. Dans le Tur- 
kestan, et surtout a Touen-houang, M. Pelliot a decouvert un art original, 
melange d’Indien, de Grec et d’lranien, qui se manifeste par de la sculpture 
et surtout des peintures votives, dont quelques-unes se rapprochent des pein- 
tures tib^taines. Enfin, en Chine, 1 art bouddhique evolue pour son propre 
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compte, et, apres des debuts timides, on voit naitre, dans la Chine du Nord, 
Tadmirable style Wei. 

Un second apport religieux est celui du fivaisme, dans lequel I’imagina- 
tion superstitieuse des Tibetains a trouve un aliment precieux. II a fourni 
d’ailleurs plusieurs dieux au lamaisme, comme nous avons pu le constater 
plus haut. 

Le troisieme apport qui nous parait au moins aussi interessant que les 
deux autres n’a aucune raison pour etre considere comme strictement reli- 
gieux ; en effet, ce n’est pas parce que les peintures tibetaines sont des oeuvres 
sacrees, que leur technique, leur moyen d’expression et leur ideal artistique 
doivent etre necessairement de source religieuse. Au point de vue de I’art en 
general, I’impregnation reciproque des tendances de deux pays voisins, sorte 
d’osmose inconsciente, due souvent a de petits faits ou de petits details, est 
une loi universelle dans I’histoire de I'art. Pourquoi, par les cols qui livraient 
passage aux marchands, de simples echanges ne se seraient-ils pas produits 
entre I’lnde et le Tibet ? Pourquoi ceux qui venaient vendre des couleurs au 
grand marche nt palais de Katmandou, n’auraient-ils pas livre des secrets de 
fabrication de peinture et de proportions, appuyant au besoin leurs conseils 
d’images peintes ? Pourquoi des lamas qui voyageaient souvent tr^s loin, ne 
seraient-ils pas alles au coeur de ITnde visiter les sanctuaires nombreux, dont 
Ajanta est un des seuls vestiges ? Qui nous empeche enfin de supposer que 
des artistes indiens soient venus au Tibet, comme plus tard des Chinois, 
donner de sages le9ons aux moines ignorant s ? 

II en resulte, quelle qu’en soit la cause, de nombreuses ressemblances 
entre la peinture indienne et les peintures tibetaines. 

Depuis le ii® siecle avant J.-C. jusqu’au vii® siecle apres J.-C..les fresques 
d'Ajanta furent dlaborees ; du v® au ix® siecle ce sont celles de Bagh dans le 
Gwalior, les unes et les autres constituant les premiers elements existant 
encore de la peinture indienne pure. Au dire de M. E. Vredenburg, de Calcutta, 
auquel nous empruntons les donnees de ce chapitre (1), on ne trouve du x® au 
XV® siecle que de tr^s rares vestiges de cette peinture ; cependant, la tradition 
de la decoration murale a survecu dans ITnde, jusqu'a la fin du xvi® sihcle 
comme I’atteste la fresque de « Fathepur-Sikri >i. En dehors de ces peintures 
monumentales, la tradition indienne se retrouve dans les peintures mobiles, 
se manifestant par divers documents. Ce meme auteur parle d'une peinture 
nepalo-tibetaine datant du xi® siecle, qui appartient au Musee de Boston. 
D’autres documents tres interessants nous menent directement aux peintures 
tibetaines : ce sent des enluminures indiennes de manuscrits bouddhiques. Le 
plus fameux est le manuscrit Astasahasrika Prajnaparamita, qui aurait ete 
fait aux frais d’un riche hotelier pour les imes de ses parents morts, et dont 
les images sont probablement copiees sur des fresques actuellement disparues ; 
il est date de 1090, sous le regne d’un des plus grands empereurs du Bengale 


(I) E. Vredenburg. Rupam 4, 
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De tres belles reproductions en couleurs.qui ont ete donnees dans le Rupam, 
nous montrent des ressemblances inouies entre les divinites representees et 
cedes des peintures tibetaines : en particulier Manju^ri, Maitr^ya, Vajrapani, 
Hayagriva et les Taras. Les poses, les expressions, les couleurs de ces images, 
sont a n’en pas douter le chainon qui lie la peinture indienne a la peinture 
tibetaine. Celle-ci a done pris dans ITnde ses plus grandes qualites artistiques, 
son imagination d^bordante, la richesse des decors, des bijoux et des objets 
d’art, les contorsions sataniques des divinites tantriques, le realisme de 
leurs etreintes, les poses langoureuses et dehanchees des Apsiras,des T^^s, 
ainsi que des dieux compatissants, et jusqu’aux proportions du corps humain. 

La Chine, elle aussi, a donne a nos peintures une partie de ses qualites ; il 
ne pouvait en etre autrement, car e’est avec elle que les communications sont 
le plus facile grace au Fleuve Jaune. Les luttes perpetuelles entre Chinois et 
Tibetains n’ont pas ete sans provoquer une impregnation reciproque de leurs 
tendances. Cette influence artistique est bien posterieure a cede de ITnde, ede 
se fait surtout sentir dans la facture et dans les details. Ceux-ci montrent des 
personnages, des arbres, des oiseaux, des attitudes et des costumes qui evoquent 
I'art des Song, et la perfection dans I’interpretation des fleurs et des arbres 
nous fait pressentir la peinture japonaise. La subtilite chinoise nous donne ici 
la preuve de sa poesie emouvante et de son idealisme. C’est au xviii® sitele 
que I’apport des Chinois dans I’art tibetain s’est definitivement concretise par 
la creation d’ateliers sino-tibetains. 

La Perse, enfin, a marque son empreinte sur les oeuvres du Tibet surtout 
sur les peintures mais d’une fa9on plus complexe. Elle parait dvidente dans 
les scenes d animaux au milieu de la nature. Elle a pu se produire par deux 
voies ; soit par les peintures mongoles de I’lnde, soit par les oeuvres du Tur- 
kestan. 

Les premieres sont tres nettement influencees de la Perse, malgre leur 
grande originalite, et en depit des recentes controverses a leur sujet. M. Vre- 
denburg, defenseur de la these de I’autonomie de la peinture hindoue, cite 
une peinture mongole dans le style des bannieres bouddhiques et reconnait 
que chez elle 1 influence persane e-t indubitable. II s’agit d’un portrait d’un 
prince indien de la maison de Timur (Tamerlan) qui se trouve au British 
Museum. 

Les secondes, cedes du Turkestan, fusionnent les tendances greco-boud- 
dhiques et irano-bouddhiques. M. R. Grousset (1) dans un article fort inte- 
ressant de cette Revue, reprenant les idees de M. Paul Pelliot sur la question 
des influences artistiques au Turkestan, insiste sur la place qu’occupe le fac- 
teur iranien. II cite de nombreux exemples a I’appui de cette opinion. Au 
moyen age, la Perse exer^ait une influence politique importante en Tran- 
soxiane et en Asie centrale, ou se parlaient d'ailleurs des langues iraniennes, 
pures ou mixtes. D’autre part, I’examen des oeuvres d’art que ces pays ont 


(i) Grdiw.t; Re „e Jes Arts Asiatup.ti. juillet 1924. 
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produites, montre de nombreux apports persans, en voici deux exemples. A 
Dandan-Uilq (mission sir Aurel Stein) prfes de Khotan, on a trouve, dans des 
oeuvres d’inspiration Gupta, des animaux et des cavaliers ressemblant a ceux 
des peintmes persanes. En outre, on y voit un Vajrapani portant une barbe 
noire, coiffe d’une tiare et ayant I’aspect d’un roi sassanide. A Qyzyl, sur une 
fresque de la grotte des Hippocampes, on voit un paysage de montagnes, avec 
des Bodhisattvas, des dieux, des chasseurs, des animaux, qui tient le milieu 
entre les peintures tibetaines et cedes des paysagistes de Herat et d’Ispahan. 

C’est surtoufdans les fonds de nos peintures, dans les seconds plans, que 
Ton est frappe de trouver des animaux (biches, daims, ibis et herons) ayant 
absolument les memes attitudes que ceux des enluminures persanes. mais nous 
croyons interessant de montrer ici une curieuse peinture des Lokapalas oil 
nous retrouverons les personnages tres voisins de ceux dont parle M. Grousset, 
en particulier le guerrier tenant un drapeau, situe en bas et a droite de la pein- 
ture ; le personnage qui est au centre est le gardien du Nord, dieu de la richesse, 
roi des Yaksas, et se nomme Kubera (forme de Vai^ravana). Le guerrier, sur 
lequel nous attirons I’attention, est probablement son general en chef Pan^ika. 

En depit de toutes ces influences qui s’entremelent et se fusionnent, les 
peintres du Tibet ont eu le genie de creer une formule d’art absolument spe- 
ckle, d’une grande originalite, d’une grande sincerite, dont la qualite primor- 
diale est d’etre essentiellement decorative. 

II est meme regrettable que les amateurs d’art ainsi que beaucoup de 
nos artistes modernes ignorent I’art tibetain ; ils pourraient y trouver une 
source feconde d’inspiration au point de vue decoratif. 


O'" Pierre Rousseau 
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M. 0. Sirhi, en nous envoyant les photographies qui illustrent son nouvel 
article siir Si-ngan-tou, I’ancienne Tch’ang-ngan, y a joint une conpiire du 
North China Daily News quit venait de recevoir. 

Intitule Sianfu, City of Desolation and Death, et illustre de qnelques croquis 
de mines, e’est u)i bref recit dii siege de la ville qiii dura du 17 avril au 28 novem- 
bre 1D2G, et qui k depassa en horreur tout ce qu’on pent trouver dans Vhistoire 
de la Chine Cet echo prete une triste actualite et itn interet tout special d I’ etude 
que jit naguere M. Siren des monuments anciens de cette grande ville, une des 
plus vieilles de la Chine et jusqu'd Pan dernier, helas ! une des niieiix conservees. 

Pen apres que Tunite de la Chine eut ete realisee par Wen Ti des Souei, 
les deux anciennes capitalesfurent reconstruites et retrouverent quelque chose 
de leur ancienne splendeur. Tch’ang-ngan, la capitale de Touest, fut rebitie 
par Wen Ti (ou Kao Tsou) et Loyang, la capitale de Test, par Yang Ti, le 
second empereur Souei. Les deux cites etaient de plans similaires, mais I’occi- 
dentale depassait I’autre en etendue et en regularite. C’etait la premiere ville 
du royaume et elle contenait les plus grands palais imperiaux. Le plan de 
Tch’ang-ngan devint un modMe pour les cites imperiales qui se fonderent plus 
tard en Chine et au Japon. La nouvelle capitale des empereurs Souei fut 
edifice au sud-est de Tancienne capitale des Han. Elle s’etendait au sud, 
presque jusqu’au pied du Tchong-nan-chan ; a une petite distance au nord 
coulait la Wei, et une riviere plus petite, le Pa-tch’an, coulait a Test. A I’ouest, 
c’etait la plaine de la Tete du Dragon (Long-cheou-yuan). Son nom officiel 
etait Ta-hing-tch’eng, la « Grande cite prospere » ; ce fut seulement au com- 
mencement de la dynastie des T’ang qu’on I’appela Tch’ang-ngan-tch’eng, la 
« Cite de longue paix » ; et des lors elle fut aussi connue sous different es appel- 
lations : \un-tcheou, la « cite populeuse » ; Si-king, la « capitale occidentale « ; 
Tchong-king, la u capitale du milieu » ; et Chang-tou, la « residence superieure ». 
Le plan rectangulaire mesurait 18 li 115 poit de Test a I’ouest et 15 li 175 pou 
du nord au sud ; toute la circonference etait de 67 li. De bas remparts de terre 
1 entouraient (18 pieds de haut) avec trois portes a chacun des cotes sud, est 
et ouest, et huit portes au cote nord. Au sud ; Ming T6-men (porte de claire 
vertu) : K i Hia men (porte de Fete precoce) et Han Hua men (porte du 
pacifique echange). A I’est, Tchong Ming men (porte du lumineux printemps). 


(i) yoir Planche IX. 
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T’ong Houa men (porte de la transformation) et Yen King men (porte de 
longue prosperite). A I’ouest, Kai Yuan men (porte ouverte sur le lointain), 
Yen Ping men (porte de la paix prolongee) et K’in Kouang men (porte de la 
lumiere d’or). La limite meridionale des jardins imperiaux touchait au rempart 
septentrional. A Test du Kong Tch’eng, palais imperial, se trouvaient cinq 
portes, et trois a I’ouest : Tchong Yao men (porte de I’eloile d'espoir), Pao 
Hin men (porte des bois odorants) et Kouang Houa men (porte du regne 
glorieux). Le palais imperial etait situe dans le milieu de la section septen- 
trionale, faisant face au sud oil il touchait la cite imperiale (Houang Tch’eng), 
le quartier qui comprcnait les offices gouvernementaux et leurs dependances. 
Au nord du palais etait un jardin, Si Yuan (jardin occidental), et s’avancant 
toujours plus au nord, s’etendait le pare interdit, Kin Yuan, qui descendait 
jusqu’a la Wei. Les differents quartiers de ces jardins etaient confies a des 
officiers speciaux dont I’un etait nomme ministre des « joies eternelles », ce 
qui semble indiquer que de grandes fetes etaient donnees dans ce pare. Le 
fameux palais de T’ang Kao Tsong, le Ta Ming Kong, s’etendait a Test du 
jardin, formant un rectangle en dehors du rempart septentrional de la cite. 
II fut construit dans la premiere annee de Long So ((id I ap. J.-C,). Le Sing 
Ts’ing Kong (palais de de'lices et de prosperite), nomme ainsi Nan Nei (I’inte- 
rieur du sud) etait situe en dehors de la cite vers I’ouest. II fut construit par 
Sian Tsieng et complete en 729. L’annee suivante un passage secret etait 
ouvert entre le Ta Ming Kong et le Sing Ts’ing Kong. 

La porte centrale de la cite se nommait Tch'eng T’ien men (porte de 
reception du ciel). La grande rue qui partait de la, conduisant directement au 
sud, divisait la cite imperiale en deux parties egales. Franchissant un mur de 
cette cite par la porte du « moineau rouge <), Tchou Ts’iao men, elle continuait 
en droite ligne jusqu’a la porte centrale du rempart meridional, Ming To men. 
Cette rue separait la ville en deu.x moitics : Wan Nien Hien a Test et Trh’ang- 
ngan hien a I’ouest. Chacun de ces districts etait partage par plus de cinq 
rues courant du nord au sud ; quatorze autres rues, egalement rectilignes, 
divisaient la cite transversalement. Les lotissements rectangulaires formes par 
ces rues se nommaient fang. C’etaient pour ainsi dire les unites formatrices 
du plan general. II y avait trois rangees de fang sur chaque cote de la cite 
imperiale et 13 fang en chaque rangee ; nombre choisi pour correspondre aux 
douze mois de I’annee, plus le mois intercale qu’introduisaient certaines 
annees du calendrier lunaire. Dans la partie centrale qui formait vers le sud 
la continuation de la cite imperiale et du palais, il y avait quatre lignes de 
neuf fang et neuf rues allant de Test a I’ouest, en I’honneur des quatre saisons 
et du nombre parfait neuf, .souvem emplo\'e dans le .symbolisme chinois. 
Suivant les rites de la dynastic Tcheou Tc/iou-hi, une cite imperiale devait 
avoir neuf rues principales. Les fang dans ces quatre rangees n’etaient divises 
que de Test a I’ouest et n’avaient pas de rues allant du sud au nord afin de 
preserver le palais de I’empereur de toutes les pollutions que pouvait entrainer 
la respiration humaine du district. Tous les autres fang etaient sectionnes par 


VI 
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des rues les traversant a angles droits et aboutissant a des portes speciales. 
La largeur des lotissements augmentait considerablement vers les remparts de 
Lest et de I’ouest ; larges de 350 poti pres de la rue centrale ils etaient de 
450 foii dans les rangees voisines, et de 650 pou aux trois rangees dernieres 
et sur chaque cote. La longueur de ces fang (nord-sud) etait de 350 fou, c’etait 
leur mesure sur les cotes de la cite imperiale, mais les deux plus eloignes vers 
le nord avaient 450 poii. Les deux places de marche Tong Che et Si Che 
mesuraient 600 pou sur chaque cote et la rue qui entourait la cite avait 100 pou 
de large. 

Quatre canaux traversaient la ville : deux venant du sud, un de Lest et 
tin del’ouest ; ils alimentaient le palais imperial, et arrosaient ses jardins oh 
des etangs etaient formes. 

Chaque fang avait deux noms, un pour le quartier nord et un pour le 
quartier sud, par lequel les adresses pouvaient etre exactement incliquees sans 
numero, on ajoutait simplement est ou ouest au nom du fang, Lusage etant 
que chaque section de fa^ig fut occupee par Lensemble cLune famille, Nean- 
moins les rues avaient des noms particuliers. 

Cette capitale si bien dessinee qui, avec sa regularite d’echiquier, offrait 
une ressemblance curieuse avec les modernes cites americaines, fut tracee et 
en grande partie construite par les deux premiers empereurs de la dynastie 
Souei. L’activite dut.en effet.durant lesvingt dernieres annees du vi® siecle, 
etre intense dans tous les arts, mais particulierement dans Larchitecture. 
Malheureusement, il ne reste rien de ces batiments, mais de nombreuses pierres 
sculptees qui existent encore a Si-ngan-fou (ou y furent transportees d’autres 
lieux) temoignent de la grande activite artistique de cette epoque. Les vieilles 
chroniques chinoises ou nous trouvons les documents de nos descriptions 
donnent a peine quelque aperqu de Lapparence architecturale de ces palais ; 
cependant, quelques indications sur leur plan general et leur situation ne 
seront pas sans interet. II est etabli dans les chroniques que durant les period es 
anciennes, celles des Han et des petites dynasties qui suivirent, les palais et 
les bureaux du gouvernement se trouv'aient dans la cite parmi les habitations 
du peuple ordinaire ; mais cela fut change, et dans la nouvelle capitale Souei 
un quartier special de la cite leur fut affecte, arrangement qui fut adopte a 
Pekin. Ce quartier fut nomme la Cite Imperiale, Houang Tch’eng ou Tseu 
Tch’eng; a Tch’ang-ngan, il etait situe au sud du Palais Imperial, tandis qu’a 
Pekin il Lentoure sur trois cotes. Il mesurait 5 li 115 pou de Lest a Louest 
et 3 li 140 pou du nord au sud. Il n’avait pas de fang semblables a ceux de 
la ville, il etait divise en plus petits groupes de maisons par quatre rues allant 
du nord au sud et cinq rues coupant celles-ci dans la direction est-ouest. Le 
mur meridional du Houang Tch’eng avait trois portes : Tchou K’iao men au 
milieu ; Xgan Chang men (porte de superieure paix) a Lest et Han Kong men 
(porte qui contient la lumiere) a Louest. Il y avait plus loin deux portes du 
cote est, deux du cote ouest. a3'ant leurs noms speciaux, et une au nord, 
h en Hi men (porte du bonheur prolonge), qui etablissaient les communications 
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entre la Cite Imperiale et la ville, separees I'une de I’autre par une avenue 
large de 300 pas. 

La residence proprement dite des empereurs Souei occupait une surface 
de 4 li de Lest a I’ouest, et 2 U 270 fou du nord au sud. Au nord elle rejoignait 
le Si Yuan (jardin de I’ouest), ou se trouvait a i’est le palais du prince herilier 
Tong Kong, et a I’ouest le palais des dames de la cour, Ten T’ing Kong (le 
palais de la cour laterale). Cinq portes monumentales s'ouvTaient dans le mur 
meridional du Kong Tch’eng : au milieu Tch’eng Tien men (la porte de reception 
du ciel) devant laquelle s’etendait la soi-disant cour exterieure ; de chaque 
cote de la porte centrale etaient, a Test : Yong Tcliouen men (porte del’eternel 
printemps), et Tch’ang Lo men (porte du longplaisir) ; al’ouest Kouang Youen 
men (porte de la bonne fortune), et Yong Xgan men (pone de I’eternelle paix). 
Dans le mur oriental se trouvaient la porte du phenix imperial, Fong Houang 
men, et la porte des instructions donnees, T’ong Hiun men; les deux portes 
occidentales etaient T’ong Ming men (de la clarte louchee) et Kin You men 
(la porte du regne heureux). Enfin Yuan Won men et Ngan l.i men, la porte 
des rites pacifiques, etaient au nord. 

Passant au milieu du mur meridional et traversant la cour extcYieure, on 
arrivait a la seconde porte centrale Kia To men (lieureuse vertu) qui etait 
flanquee de gaieties couvertes dont chacune contenait deux portes, et, conti- 
nuant dans la meme direction, on arrivait a la grande porte centrale, la porte 
du zenith, Ta Tsi men, qui conduisait au Ta Tsi tien, pavilion du zenith ou 
du premier 'principe, le palais oil I’empereur s’occupait des affaires de r£tat et 
officiait aux grandes ceremonies du premier jour et du quinzieme de chaque 
mois. Cet endroit etait nomme la grande cour du mhieu. Derriere le Ta Tsi 
tien s’elevait Leang yi tien (pavilion des deux rites) dans la cour dite interieure 
oil I’empereur vaquait aux affaires de I’fitat aux jours ordinaires ; de chaque 
cote se trouvaient les chambres des dix mille printemps et desmille automnes, 
sans compter bien d’autres tien, t’ai et me)i qu’il serait trop long d’e'numerer. 
Directement au nord s’elevait le Kan Lou men conduisant a Kan Lou tien, 
le palais de la douce rosee ; une cour lui faisait face : Yong Hiang (le sentier 
eternel ou eternel passage). Des murs perces de portes I’entouraient. Au nord 
du Kan Lou tien etaient deux autres palais, le Yen Kia tien, le bonheur pro- 
longe, et le Tch’eng Hiang tien; une fois celui-ci traverse, on se trouvait a la 
porte centrale du nord, Yuan Wou men, qui conduisait au jardin de I’ouest. 

Un grand nombre de halls et de portes sont encore enumere's dans les 
chroniques, mais quelque interet qu’aient leurs noms, ils ne nous disent rien 
du caractere architectural ou de la composition des baiiments qu’ils designent, 
et leur exacte position reste incertaine, les plans donnes dans le Tcli’anj; Ngan 
Che, le Tang Lou Tien et le Si-ngan-Fou C/;c necorrespondant pas. Ouoi qu’il 
en soit, il resulte des informations precedentes que Ic plan gene'ral du palais- 
cite de Tch’ang-ngan correspondait exactement a celui de la C de Pourpre 
Inierdite de Pekin, quoiqu’il fut presente a une plus grande tYhelle. 

« Le grand Palais flluminant ■>, le fameux Ta Ming Kong de I’empereur 
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Kao Tsong des T’ang, etait situe au nord-est du Kong Tch’eng. Bati dans la 
partie orientale du jardin imperial, il etait nomme aussi Interieur oriental, 
Tong Nei. II mesurait cinq li du nord au sud et 3 li de Test a Touest. Des 
cinq portes qui s’ou\Taient dans la facade meridionale, celle du milieu etait 
le Tang Fong men, du Phenix Rouge, et le nom des autres se referait aux cere- 
monies, a ia prosperity et a la paix. A Test et a Touest, chaque mur lateral 
avait deux portes ; au nord : la Porte de TOrigine, Yuan Wou men etait la 
principale, et sur ses cotes le Ling Yen men [atteignant le del) et Yin Han 
men, porte de la Voie lactee. Derriere la porte du Phenix Rouge, le batiment 
principal etait le Han Yuan tien, le pavilion du premier prindpe. Aux jours 
du noLivel an et du solstice d’hiver, Tempereur y presidait certaines cere- 
monies. La construction etait d’une etendue considerable, 500 pou, environ 
850 metres. File s’elevait sur une plate-forme de 14 metres de haut, divisee 
en trois terrasses, traversees il est vrai de cinq escaliers an lieu de sept ; et 
ses dimensions sont plus petites. La galerie de fa 9 ade du hall avait les deux 
tours du Phenix volant, Siang Lan ko, et du Phenix au nid, Ts’i Fong ko. Sous 
ces tours etaient une salle cTaiidience ou segardaient la pierre rouge Fei Che rom 
et le tambour qui annoncait Tarrivee du public, ainsi que les services de la 
garde imperiale. Derriere le Han Yuan tien, la porte conduisait dans la cour 
interieure, Nei Tchao, a Textremite de iaquelle s’elevait le Hsiiaun t’cheng 
tien, pour « la proclamation des loisx ; sur les cotes de ce hall, les portes qui 
s'ouvraient sur les cours laterales de Test et de Touest se nommaient : Fleur 
de Soleil et Fleur de Lune. Dans ces cours se trouvaient d’autres halls et 
d’autres offices, parmi lesquels celui de Thistorien imperial, dans la cour de 
Test. De chaque cote de cette partie frontale du palais-cit^, de vastes rues 
s’allongeaient. Plus loin, au nord, Tautre partie et la plus grande — separee 
par un mur et la porte des appartements prives », Tseu Tch’en men — 
n’etait pas aussi chargee de constructions et semble avoir ete disposee plutot 
comme un jardin. Le premier grand hall etait la, le Tseu Tch’en tien, qui dut 
etre enclos de murailles, car des portes speciales sont designees des deux cotes. 
Derriere celui-ci etait le pavilion du paradis, P’eng Lai tien, et plus loin le 
pavilion de la jraicheur, Han Leang tien, situe proche le grand etang, Tai yi, 
qui, sans aucun doute, etait d’un agreable voisinage dans la saison chaude. 
Au-dela de cet etang on passait par un autre pavilion pour atteindre la porte 
septentrionale du milieu. Yuan Wou men. Dans la moitie orientale de cette 
enceinte se trouvaient, parmi d’autres batiments, les salles de bains impe- 
riales, le pavilion du Brocart, du Miroir-Bijoii entre autres, dont les noms 
serablent faire de ce lieu le rendez-vous des plaisirs ; au contraire dans la 
partie occidentale les noms s’inspirent du travail et de la meditation ; pavdllons 
du clair devoir, de la grande paix, de la vie sainte. 

Dans la partie sud de cette moitie occidentale de Tenceinte etait aussi le 
quartier special des dames de la cour, Nei Che Cheng, et un vaste magasin. 
Au nord de ces batiments, TAcademie imperiale, Han Lin yuan. Et toujours 
plus au nord, des halls suiv'aient ; Che Ts’ouei tien, pavilion pour cueillir les 
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feuilles vertes, Ta Fou, grande fortune, San Tsing, trois claries, et Han Ping, 
contenant la glace. Enfin passant une fois de plus le Tch’eng Hiang, recevant 
le souffle parfume, on arrivait par une longue galerie Tch'ang Ko, au pavilion 
de Yorchidee de pourfre, Tseu Lan tien, situe au sud-ouest de la porte centrale 
du nord. Tout cela et plusieurs autres pavilions, galeries et portes sont men- 
tionnes dans le Si-ngan-fou Che, mais il faut se rappeler que les autres chro- 
niques indiquent des noms et des localisations differentes pour quelques'uns 
de ces batiments. 

II est impossible de faire d’apres les chroniques chinoises et leurs plans 
I’expose exact et detaille de toutes les parties du palais-cite, mais les prin- 
cipes generaux de composition et I’usage des batiments les plus importants 
en ressortent clairement. 

II est a noter que le Kong Tcli’eng des empereurs Souei et le Ta Ming 
Kong etaient disposes de fa^on a ce que les principaux batiments lorment 
I’axe de I’enceinte. Les plus grandes salles de ceremonie s’etendaient dans la 
partie anterieure oil se constituait generalement la grande cour ; derriere se 
trouvaient ses annexes et ses offices ; tandis que la partie eloignee des palais- 
cites servait de residence a la famille imperiale, repandant sur une vaste 
etendue toutes sortes de pavilions destines au plaisir, a I’etude, ou a la medi- 
tation. C’est I’arrangement typique des palais imperiaux de la Chine ; il fut 
encore suivi dans le palais des empereurs Song, Pien Tsing Kong, a Pien 
Leang ; dans la nouvelle cite-palais des Mongols a Khanbalic ; et il pent etre 
encore observe dans la Cite Pourpre Interdite de Pekin. 

Les palais imperiaux de Tch’ang-ngan sont detruits depuis longtemps ; la 
seule chose qui en reste est une terrasse de terre au nord-est du mur de la 
cite actuelle, c’est-a-dire a I’emplacement meme du merveilleux Ta Ming Kong. 
A sa partie centrale, cette terrasse se projette en deux autres plus petites, 
vers le sud : leur situation, leur etendue, semblent indiquer qu’elles sont les 
restes du grand hall Han Yuan tien et de ses deux tours. Tant que les fouilles 
demeureront interdites, il sera impossible de donner une information plus 
exacte sur ce point comme sur les autres de la cite-palais des T'ang. 

Les batiments eux-memes, faits probablement de bois et de briques, 
offraient peu de resistance au feu, aux ravages du temps et de la guerre. Ils 
ont tous disparu, mais le plan general s’en perpetua ulterieurement dans les 
cites imperiales : il en est de meme pour le style architectural de ces batiments 
et il nous est loisible de letudier dans les palais imperiaux de Pekin. Un grand 
nombre de modifications peuvent avoir ete introduites dans le detail, dans 
les proportions et la decoration, mais le type general des tien, kvng, leou et 
men est encore le meme qu’au temps des T'ang. Ils sont tous construits sur 
le cadre de bois des colonnes et des poutres qui portent les toils en forte saillie, 
les murs encadres par ces colonnes et ces poutres sont faits de brique et de 
plat re. 

En Chine, il ne reste pas, sauf quelques pagodes de brique, de construc- 
tions de I’epoque T’ang ; mais le Japon garde quelques temples du viii'^ siecle 
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qui sont de fidMes repi'oductions des edifices chinois contemporains, ou un 
peu plus anciens. Le plus interessant sous ce rapport est le Kodo du Toshodaiji, 
pres de Xara, car ce hall faisait partie du palais imperial a Nara et fut trans- 
porte plus tard a son emplacement actuel. II est tout a fait simple : construc- 
tion basse entouree de deux rangees de colonnes, neuf ouvertures sur le long 
cote et quatre sur le petit. Le toit vaste et haut a I’exces donne une impression 
d’ei;] ;. cment sur ces supports plutot t asses ; ceux-ci pourtant sont d’une 
vigoureuse venue de meme que toutes les parties de la charpente. Sur les 
cinq pans du milieu de la fagade s’ouvrent des portes a treillis, et les deux 
bales des extremites sont pourvues de fenetres analogues (voir Tl. IX). 

Pour saisir 'les cai.'eteristiques architecturales des palais T’ang, on ne 
peut mieux faire que de s’arreter au Kondo du Toshodaiji, batiment plus 
important que le Kodd du meme temple, erige dans un stjde directement 
emprunte a la Chine. La preuve de cette etroite connexion se confirme du 
fait que tous les details architecturaux de ce Kondo se trouvent sur la gravure 
d’un temple faite sur une pierre qu’on peut voir encore a I'exterieur de Si- 
ngan-fou, au-dessus de !a porte d’entree du Ta Yen t’a, pagode fameuse de 
I’epoque T’ang. X'ous reviendrons plus tard a cette pagode, mais nous pouvons 
des maintenant y trouver un supplement d’information sur les particularites 
des palais T’ang. Quoique le Kondo du Toshodaiji ait subi une restauration 
sous les Tokugawa il a garde dans ses parties essentielles tous les traits de son 
architecture originelle. II s’eleve sur une plate-forme de pierre ; en fa9ade il 
presente une galerie ouverte de huit bales. Les colonnes interieures sont 
prises partiellement dans le mur d’argile (les colonnes exterieures qui relient 
les poutres entre les grandes fenetres viennent de modifications ulterieures) . 
Les colonnes de fa9ade, legerement galbees, reposent sur des socles bas, en 
pierre, avec moulures ; elles sont comme toujours reliees au toit par des 
poutres. Suivent trois rangees de lourds corbeaux tres saillants, qui laissent 
voir le plafond, chose introuvable dans les batiments des epoques suivantes. 
Tres caracteristique aussi est la forme carree des lourdes poutres inclinees qui 
se projettent au-dela des corbeaux et supportent a leur extremite des consoles 
sur lesquelles reposent les pannes qui forment le lit des chevrons. La construc- 
tion dans son ensemble donne une impression de force et de solidite, peut- 
etre de lourdeur si on la compare a la legerete de cedes qui ont suivi. Le toit 
magnifique en dos d’ane n’a pas de pignons, il s’incline d’une pente egale sur 
les quatre cotes, formant ce que les Japonais appellent un azumaya. La ligne 
de faite se termine a ses extremites en deux saillies cornues ; des tetes d’oiseaux 
aux longs cous ornent les cretes. 

Tous ces details, qui se retrouvent sur la pierre gravee de la pagode Ta Yen 
t’a, font du Kondo du Toshodaiji un exemple tout a fait caracteristique de 
1 ’architecture T’ang ; le Japon en conserve d’ailleurs plusieurs autres echan- 
tillons moins importants, qui confirment les particularites que nous venons de 
noter. 

^xi'cre). Osv.vLD Siren. 
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KOU-WEN et FOU 


La classification arbitraire que nous etabiissons des arts ne doit point 
completement nous leurrer. Le meme esprit aninie I’art littcraire ct I’art 
plastique et I’etude de I’un eclaire singulierement I’autre. 

Les deux ouvrages de iitterature chinoise que vient de faire paraitre un 
eleve de I’Ecole des L. O. V., M. Georges Alargoulies (1), intcressent certes en 
premier lieu les curieux des lettres d’Extreine-Oricnt, inais doivent aussi, cn 
quelque part, servir les amateurs de I’art asiatique. 

Le Koii-Wen, dont M. Margoulies tente en vain de donner une definition, 
ou plus exactement une traduction precise, me parait assez bien resumer ce 
qu’est I’esprit. et par suite Fart chinois ct i! jteut, a mon sens, avec assez de 
force demonstrative, etre pris comme exemple dc ce qui caracterisc pleinement 
cette civilisation. 

Si Ton apportait a la chronologic une importance que peut-etre die n’a 
pas, limitee qu’elle est dans sa valeur absolue par les reserves Kantiennes, on 
pourrait une fois de plus signaler le singulier synchronisme qui fait que les 
periodes brillantes des civilisations d’Extreme-Orient correspondent aux 
periodes obscures des civilisations occidentales. Les auteurs mentionnes dans 
ce recueil de Kou-Wen s’echelonnent sur une longue suite d’annees, du v® siecle 
av. J.-C. jusqu’au xvii® siecle, mais e’est surtout a I'epoque oil le monde 
occidental croule sous les invasions barbares (venues dies aussi d’Asie comme 
si le genie asiatique avait alors pousse dans tons les sens, meme celui de la 
violence, I’exces de sa puissance) que fleurissent les plus fines fleurs de la 
culture orientate. Le grand Tchou-Hi vivait alors qu’en Europe begayait la 
scolastique. L’ere fameuse des Ming, couronnant une longue ere de splendours, 
s’epanouit alors que I’Occident .se debat encore dans les affres d’tin enfante- 
ment douloureux. 

Ce qui frappera au premier abord le lecteur de Kon-\\ en, et une fois 
franchi le petit ennui des noms propres innombrables, c est le remarquable 
caraetcre d’unite de ces textes. 

A^oici ce que j’entends par la. 

Pour reprendre un mot de Paul Claudel parlant aux etudiants japonais (2), 
I’Europeen toujours s’explique, se justifie. De cette habitude d’etablir pour 
chacun de ses mouvements tant materiels que spirituels des causes vient en 
littcuature la forme de tout genre : un developpement. II y a, dans un te.xte 
europeen, quel qu'il soit, un commencement, un milieu et une fin, emboites 
Pun dans I’autre, decoulant I’un de I’autre, et exposant. selon le sens d’un 
imperieux dynamisme, un ou des rapports de cause a effet . 


(l) Ci. M.\rgouufs. Kou-Wen Chmois. Le f'U dans le Wen-Siuan. (('.cutlincr 1^26;. 
fi) Nouvcllc Revue Frani;.iise, Octobre i92j. 
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Le Chinois opere de tout autre maniere. II n’est pas dans un Kou-Vv en 
de dcn-e!oppement. A propos d’une pensee, et dans le cadre unique de cette 
pensee, il y a une meditation qui ne consiste pas a derouler les virtualites 
encloses dans cette pensee soit vers ses sources, soit vers ses consequences, 
mais bien a etablir la valeur statique de cette pensee. 

Void, par exemple, de Li Houa (1) une Lamentation sur tm champ d'an- 
ciennes batailles, dont le sentiment est proche du sentiment qu'eveillerait un 
meme spectacle chez un chretien, ce qui fait mieux ressortir la difference de 
technique artistique et I’effort de «simultaneisme » du Chinois. 

« C'est immense, immense ! Les sables plats sont sans bornes, quelque 
(( loin qu’on regarde on ne voit personne. Une ceinture de cours d eau ceint 
« cette plaine, des montagnes par groupes sont entassees tout autour. C’est 
« sombre et douloureux. Le vent est triste et le jour terne. Le p’ong est arrache 
« par le vent, les herbes sont dessechees, I ’air est froid comme par une matinee 
« de givre. Les oiseaux qui volent au-dessus de cet endroit ne descendent pas, 
« les betes en y passant courent vite et dispersent leurs troupeaux. 

« Le chef du poste me dit : « C’est un champ d’anciennes batailles... » 

On le voit. La page est fort belle et d’une indeniable puissance d’evoca- 
tion. Mais qu’on remarque combien unie est la description, combien elle fait 
bloc. Le paysage desole ne se deroule pas, ne se justifie pas aux 3 'eux du spec- 
tateur. 

Et je pense a ces coffres chinois d’une si sobre facture et d’une si riche 
decoration. On ne pent, pour un meuble, imaginer de stjde plus nu : des lignes 
droit es, des plans sans saillies. une composition parfaitement rectangulaire. 
C’est une caisse devee a la dignite de mobilier par la simplicite extrtoe de 
ses formes. Souvent meme il n’est pas de decoration exterieure, ou alors traitee 
en teintes sombres. Mais sitot que les panneaux ont ete ouverts, apparait la 
richesse d’une ornementation incomparable. La jouent les laques, la les ors 
ressortent sur les fonds rouges. Mille details naissent au fur et a mesure de 
I’examen ; des personnages qu’on n’avait point vus au premier abord sortent 
de leur indifference et font voir les traits varies de leur physionomie, expri- 
mant, avec cette simplicite de I’art d’Extreme-Orient, les sentiments, les 
passions les plus divers. Tout un monde se cree pour ainsi dire sous nos yeux. 

Le processus pstxhologique est identique a celui dont procede le Kou- 
Wen. C’est a I’interieur du meuble comme du texte que sont place'es les plus 
pures splendeurs, tout au moins les details de I’ornementation et c’est notre 
meditation qui les fait un a un sortir du neant premier. 

Il n’\' a, ni dans le genre litteraire, ni dans I’art plastique, de deroulement 
qui, partant d’une proposition initiale ; I’utilite du meuble, la position de 
I’idee, conduise selon un rj'thme visible (et dont la cadence forme ce qu’on 
appelle chez nous le style : stjde Renaissance, Louis XV, rococo, etc.) les 
donnees en leurs ornements et decorations. 

Mais cette disposition particuliere d’un texte litteraire, si elle pent nuire 
a des effets chers a notre litterature, tels que I’effroi ou I’anxiete qui decoule 
de la meconnaissance oil nous sommes du sens certain de I’ecoulement du 


(i) Margouliis op. cit. p. i6i. 
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sujet, favorise par centre les descriptions purement statiques, convient parti- 
cuJierement a la construction de ces paysages de faience qui son! autant 
paysages d’ame que paysages de nature. 

Lieou Yu-Si inscrit sur son humble demeure {op. cit., p. IGG) ; 

(1 L’importance des montagnes n’est pas dans leur hauteur ; elles sont 
« celebres si elles ont un Immortel qui y habite. L’importance des cours d’eau 
« n’est pas dans leur profondeur ; ils ont une vertu surnaturelle s'ils possedent 
« un dragon. Cette humble demeure, il n’y a que ma vertu qui la parfume. 

« Les taches de mousse qui montent les degres du perron sont bleuatres ; 
« la couleur de I’herbe qui entre a travers les nattes est verte. 

« Mais ceux qui y causent et rient, ce sont des lettres celebres et parmi 
« ceux qui y vont et viennent, il n’y a pas de simples particuliers. " 

Les taches de mousse sont bleuatres ; la couleur de I’herbe est verte... 
Voila des elements esthetiques familiers par la minutie de leur precision aux 
amants de I’art chinois. 

Cette humble demeure, il n’y a que ma vertu qui la parfume.... Voila 
I’element ethique qui caracterise pleinement la technique de cet art litteraire. 

La poesie des Hai-Kai japonais sait tirer du Makoura-Kotoba, du mot 
oreiller, une puissance de suggestion a proprement parler extraordinaire pour 
notre esprit occidental limite aux coutumieres epithetes homeriques. C’est au 
reste par cette force evocatrice d’une alliance de mots que la litterature d'Ex- 
treme-Orient atteint ses effets d’instantaneisme. Les Chinois — et le Kou- 
Wen, litterature traditionnelle, nous en est un bon exemple — sont maitres 
en I’art de degager sans effort tout le potentiel du mot. 

Il y a, dit Nietzsche, toute une mythologie dans le langage. Une simple 
phrase telle que celle que je viens de citer temoigne assez combien riche est 
la mythologie chinoise. 

Mais pour la percevoir il faut une sensibilite un peu eduquee. Notre 
esprit europeen, tout petri qu’il est par le principe de causalite, y est tout 
d’abord rebelle. Les choses difficiles au reste ne sont-elles point toujours 
1 ’apanage d’une minorite ? 

« ... Un voyageur chantait a Ying, dit un Kou-Wen de K’iu Yuan {op. 
" cit., p. 42). Le commencement du chant s’appelle : Un villageois de Pa (un 
« air trte simple) Ceux qui dans la capitale sont venus pour s’unir a lui furent 
« plusieurs milliers de personnes. Pour le ton : Le soleil est grand et I'herhe 
« couverte de rosee (un air de ton inferieur), ceux qui dans la capitale sont 
« venus pour s’unir a lui furent plusieurs centaines de personnes. Pour le ton : 
« Le printemps lumineux et la neige blanche (un air de ton superieur), ceux 
« qui dans la capitale sont venus pour s’unir a lui ne furent que quelques 
(( dizaines de personnes. Mais il amena le ton Chang et appuya le ton Yu, il 
« y melangea le ton Tche coulant (Pair le plus difficile) et ceux qui dans la 
« capitale sont venus pour s’unir a lui n’etaient que quelques personnes sans 
« plus. » 

Ne pensons done pas que le Kou-Wen connaisse un jour la vogue du 
hai-kai ou meme du tanka japonais. La forme meme du Kou-Wen I’enferme 
en lui. 

Cette formation massive que j’ai denoncee — d’apres la lecture des tra- 
ductions de M. Margoulies — est decoupee par notre auteur {op. cit., p. iv) 
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PAGES DE LITTERATURE CHIN OISE 


en trois conditions symptomatiques du Kou-Wen ; 1° independance et sens 
complet et unique ; 2° unite absolue de Taction, degagee, autant que possible, 
de tout detail superflu ; 3° presence d’une idee morale ou philosophique. 

II convenait, je crois, d’insister sur la disposition centripete de ces impor- 
tants documents de Tart chinois. 

L’etude sur le Fou chinois, qu’a entreprise dans un ouvrage de plus petite 
dimension que le precedent M. Margoulies, est limitee au Wen-siuan, qui est 
le premier des recueils generaux de belles-lettres chinoises. 

Je voudrais seulement noter — du point de vue esthetique auquel je me 
suis place — le sentiment « unanimiste >i qui preside a cette forme speciale de 
litterature. 

Poesie d’idees, plus que d’images ; poesie ramenant le monde entier sur 
le point central constitue par le poete, mais aussi faisant du poete Tanimateur 
de ce monde : tel apparait le Fou dans le traite de Lou-Ki, 

« L’auteur, y est-il dit (op. cit., p. 87), scrute le vide et le non-etre pour 
y trouver Texistence, il examine le silence et y recherche des sons. II fait 
" tenir le reste dans une piece de soie d’un pied... La parole, il Tamplifie et 
u elle est vaste et large ; la pensee, il la regie et elle devient encore plus pro- 
<t fonde.... Le vent pur souffle et le tourbillon se dresse, les nuages cumules 
(' se levent au-dessus de la foret des pinceaux... Les formes ont dix mille 
« differences, les etres n’ont pas une seule mesure. Tout est en desordre, tout 
" est debordant, il est difficile d’attacher un aspect regulier a ces apparences. » 

Voila, je crois, un texte essentiel pour qui entend penetrer les arcanes de 
Tart chinois. 

Deux propositions en sont surtout a retenir : 1° le sentiment bouddhique 
(ou brahmanique) de la multiplicite des apparences et de la non-identite des 
formes, le sens de cette exuberance de la vie qui se manifeste sous les aspects 
les plus divers ; 2° la croyance en ’a possibilite pour un auteur de creer son 
ceuvre par Tapplication de strictes oisciplines au neant meme. 

Ne sont-ce pas la les normes de Tart chinois Ici une profusion d'orne- 
ments, une debauche de details, un enlacement perpetuel des formes, et plus 
encore des lignes, naissant sans treve les unes des autres. La, un panneau nu, 
vide comme le non-etre, comme le silence. Puis deux traits, patiemment, lon- 
guement, minutieusement etudies, s’y inscrivent. Et un monde nait ; une 
montagne s’eleve, un fleuve coule, un arbre croit, un homme grimace, une 
ame parait. 

Et ainsi la lecture de quelques textes nous aide a analyser notre emoi 
esthetique devant des oeuvres, nous introduit plus avant dans la comprehen- 
sion d’un art dont la beaute et la sereine philosophic n’appartiennent pas 
d’embk% a notre esprit. 


Jean Grimod. 
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L’astensqui*. dans ies cnmptes lendns. designe uii merahre de l Assuciatiou Frannaise des 
Amis de I’Orient ; le tiurnero d iriscripti.isi precedant le tifre indique que rouvrape fait partie 
de la bibliotheque de cette Ass. 'Ciation. 

M. Jean Biihot, Secretaire-adjoint de I'A.F.A.O.. esl ie redacteiir des comptes rendus non 
signes. 


Jean Ebeksolt. La miniature byzantine. 
Ouvrage accompagne de la reproduc- 
tion de 140 miniatures, in-fol., XIII-p 
110 pages et 72 planches. — Van 
Oest 1926. 

Pendant pres d’un sitele, les travaux 
de Lebeau, de de Muralt, de Krumbacher 
ont defraye les savants et les erudits 
en quete de documents et de renseigne- 
ments sur I’histoire, la geographie et la 
litt^rature du Bas-Empire. Je ne sache 
pas que dans ces publications, si impor- 
tantes fu.ssent-elles, la moindre place 
ait ete faite a I’art byzantin. 

II devait appartenir a des savants 
fran^ais tels que MM. Gustave Schlum- 
berger, Charles Diehl. Gabriel Millet, 
Louis Brehier, Jean Ebersolt, de faire 
connaitre I’art byzantin, soit par la publi- 
cation pure et simple de divers objets 
(ivoires, miniatures, architecture), soit 
par des etudes sp^ciales qui devaient 
enfin mettre cette branche de I’art a la 
place a laquelle elle a incontestablement 
droit. 

Si abondante qu’ait ete la production 
dans ces dernieres decades, il manquait 
encore un travail d’ensemble sur la mi- 
niature byzantine. Cette lacune, — si 
lacune il y a, — vient d’etre heureuse- 
ment comblee par M. Jean Ebersolt, 
admirablement seconde par M. G. Van 
(Est. On n’a rien neglige pour que le 
livre fut presente avec le plus grand luxe 
possible. Tout, dans cette nouvelle publi- 
cation, execution typographique, eta- 
blissement des planches, choix du papier, 
a 4te fait par un savant et un editeur qui 
avaient une reputation a maintenir, et 
qui Font maintenue. 

Je ne dirai rien des planches, qui sont 
admirablement venues et qu’aucune des- 
cription ne saurait suffire a faire con- 
naitre : il faut les voir et les etudicr de 
visit. 


Quant au texte, c’est a un maitre es 
etudes byzantines que nous en sommes 
redevables. M. Jean Ebersolt etait qua- 
hfie par ses publications anterieures et 
son erudition de bon aloi pour mettre 
au point, il I’usage du profane, cette 
question si einbarrassee et si embarras- 
sante des origines de I’art byzantin. Cette 
expression sembkrait donner a entendre 
qu’une capitale telle que Byzance, de- 
venue Constantinople, e’est-a-dire la tete 
de I’empirc chretien d’Orient, devait 
compter dans son .sein suffisamment 
d’artistes, d’architectes, pour creer et 
propager un art qui devait sc repandre 
jusque dans les provinces ies plus reculees 
de i’Empire. Il ne semble pas qu’il en 
ait ete ainsi au debut. 

Apres une introduction des plus docu- 
mentees, oil Ton rappelle les notions 
qu’il faut avoir, relatives aux vieux 
manuscrits grecs, a I'art de I’enluminure 
et au.x caracteres generaux de la deco- 
ration, on nous donne enfin ce renseigne 
ment tout a fait precieux, c’est que 
<( Constantin le Grand s’adresse a Eu- 
sebe, eveque de Cesaree, en Palestine, et 
lui demande cinquante exemplaires des 
saintes Eentures, copies sur parchemin 
par d’habiles calligraphes. Eusebe s’em- 
pressa de repondre a son desir en lui 
faisant parvenir des manuscrits somp- 
tueusement ornes. Les eglises que Cons- 
tantin eleve dans sa capitale avaient 
besoin de hvres pour la celebration des 
offices... n 

Void done un point d’histoire nette- 
ment etabli : a I'aube de la vie religicuse 
et artistique de Constantinople, ce sont 
des modeles venus do Palestine, en passant 
par la Syrie, qui sont proposes aux gens 
de Byzance. Et c’est, du v^ au viP sieclei 
toute une floraison de I’art chretien, qu, 
se formera dans la capitale de I’Empire 
et rayonnera largement au dehors. 



\'ienne la deuxieme epoque 
IX® siecles) et I’art dit byzantin change 
d’aspect a la suite de la querelle des 
images. Les iconoclastes font une guerre 
acharnee aux iconolatres, et il s’ensuit 
forcement une modification dans la tech- 
nique et dans le choix de I’enluminure. 
La tendance decorative tend a predo- 
miner et Ton \'oit apparaitre les decors 
des titres, les bandeaux, les initiales 
zoomorphes, enfin I'imitation des arts 
du metal. 

La troisieme epoque (x®-.xii® siMes) 
voit se multiplier les manuscrits enlu- 
mines. Ce ne sont plus seulemejit les 
Evangiles et le Psautier que Ton pare 
richement : les livres de I’Ancien Tes- 
tament, des commentaires justement re- 
putes, de simples ouvrages d’hagiographie 
connaissent a leur tour les honneurs de 
I’enluminure. On note aussi, pour cette 
periodo, une tendance archeologique nette- 
ment marquee et Ton releve egalement 
I’influence de I’ecriture arabe, qui, des 
les VIII® sieclc, se fait sentir par les ara- 
besques dont on releve la presence dans 
de nombreux manuscrits Chretiens orien- 
taux. Les bestiaires illustres font egale- 
ment leur apparition et creent des types 
qui seront imites et reproduits tout le 
long du moyen age. 

Du XIII® au XV® siecle, c’est, du point 
de vue historique, une quatrieme et der- 
niere periode, marquee par la devastation 
de Constantinople en 1204 et due aux 
Croises ; c’est en 1 153, la chute de I'em- 
pire Chretien de Byzance, aneanti par les 
Turcs ; et c’est la fin de I’art byzantin. 
Mais Byzance se survit a elle-meme pen- 
dant ces siecles et elle produit encore de 
nombreuses oeuvres d’art, au.xquelles on 
consacre de precieuses notices. 

Un dernier chapitre a trait aux ecoles 
de pcintres et d’ornemanistes ; on nous 
fait connaitre les principaux centres de 
productions et I’on signale, chemin faisant, 
les rapports ou les dissemblances que Ton 
releve entre les manuscrits bvzantins 
d’une part, et les manuscrits syriaqucs, 
coptes et armeniens d’autre part. II y a 
dans ce chapitre des vues tres originales 
sur ces differents representants de I’art 
Chretien d’Orient et qu'il convient de 
signaler a I’attention des histoiriens 
de I’art. 

Et I’auteur conclut : « La miniature 
byzantine fut influencee par un double 
courant ; i’un vient de la civilisation 


antique, I’autre a sa source en Asie... 
L’art du miniaturiste n’est pas fait uni- 
quement d’inventions. Les enlumineurs 
ont fait des emprunts aux autres arts, 
a I’architecture pour decorer les canons 
de concordance, a I’orfevrerie pour omer 
les encadrements de leurs miniatures, 
aux arts du tissu pour enjohver les tetes 
de chapitre...)' 

N’est-ce pas plus qu’il n’en faut, pour 
remercier M. Ebersolt d’ avoir pris soin 
de nous presenter sous une forme claire 
et artistique le resultat de ses patientes 
recherches relatives a I’origine et au 
developpement de la miniature byzan- 
tine Grace a lui et a cet album de grand 
luxe, I’art byzantin n’apparait plus sous 
cette forme hieratisee et figee que nous 
etions portes a lui reconnaitre. II prend 
vie et il provoque I’envie de le connaitre 
encore mieux et toujours davantage. 

F. Macler. 

792. — Ce que I’Inde doit d la Grece, par 
le comte Goblet d’Alviella, membre 
de I’Academie Ro\’ale de Belgique, Rec- 
teur de I’Universite de Bruxelles. — 
Nouv. edition, un v. in-t®, 168 pp., 
21 fig., 40 frs. — Geuthner, 1926. 

Ce travail remonte presque a une tren- 
taine d’annees; souvent pilJe depuis, il ne 
parait plus aussi original qu’il I’^tait en 
realite. Comme le dit le savant regrette 
dans le court post-scriptum de sa preface, 
le sujet est maintenant domine par les 
travaux considerables de M. Foucher*. 
D’ailleurs, les decouvertes recentes don- 
nent a ses deductions une ampleur qu’on 
ne prevoyait pas, mais ne les infirment en 
rien, et si ce livre ne pent etre considere 
comme un precis de la question dans son 
etat actuel, il offre cependant plus qu’un 
interet retrospectif. 11 est divise en trois 
parties principales qui traitent des influen- 
ces « classiques)' dans I’art de I’Inde, dans 
sa culture, et enfin des echanges philoso- 
phiques et religieux entre I’Inde et I’Anti- 
quite classique. 

Le chapitre consacre aux donnees de la 
numismatique est particulierement inte- 
ressant, ainsi que tous les temoignages 
precis d’echanges commerciaux et intellec- 
tuels entre les peuples anciens (ce fait par 
exemple, que des brahmanes se trouvaient 
a Alexandrie vers la fin du v® siecle). 
Mais des que I’on veut aller plus loin que le 
fait pur et simple, ne risque-t-on pas, 
lorsqu’il s’agit d’une matiere si complexc’ 
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de s’egarer ou d'etre mal compris, et 
d’aboutir en fin de compte a des discus- 
sions oiseuses ? Les emprunts d’un peuple 
a un autre ne se font jamais deux fois de 
la meme fa9on, et il n’y a aucune propor- 
tion constante entre la materialite des 
emprunts ou des contacts et I’influence 
subie. En matiere de religions, il est en- 
core plus delicat de degager la verite, et il 
faut louer la ponderation du savant au- 
teur. En general, les ressemblances exte- 
rieures ne doivent pas faire prejuger d’une 
parente quelconque (non plus qu’en lin- 
guistique) ; les vraies derivations se mas- 
quent sous des formes tres modifiees. 

Fondation Eugene Piot, Sculptures greco- 
boiiddhiques du Kapisa, par J. H.tCKjx. 
Extr. des Monum. et Mem. pub. par 
I’Acad. des Inscr. XXIII. — Leroux, 
1926. 

Une des deux figures dans Ic texte rc- 
produit un des plus beaux morceaux 
decouvcrts par M. Godard* a Hadda-i- 
Sherif. La notice est consacree principale- 
ment a deux monuments trouves par 
M. Hackin* en 1924, dans ses fouilles de 
Paitava : ce sont un Maitreya entre des 
donateurs, petit bas-relief tres precis au 
point de vue du costume, et un Qdkya- 
muni accomplissant le miracle de I’eau et 
du feu, qui orne maintenant la saUe du 
Gandhara au musee Guimet. C’est une 
superbe piece bien conservee et d’un bon 
travail, sans beaute artistique d’ailleurs ; 
toutefois la terre rose patine si joliment 
la pierre bleue-verdatre, que la statuette 
semble rayonner d’un eclat nacre vrai- 
ment fort agreable. 

798. — Abanindranath T.xgore, Nalaka, 
conte hindou, trad, par Andree K.xr- 
PELES*, et AmiyaCH.tKR.av.XRTY. .\vant- 
propos par Elian Finbert. — Messages 
d’ Orient, 17, rue Fouad-I®’', .\lexandrie. 

C’est une sorte de roman sur la vie du 
Bouddha. 11 est joliment traduit, d'une 
fagon vivante et simple. 11 est curieux a 
comparer avec le Siddhartha de H. Hesse 
par exemple ; il est plein de details pitto- 
resques, de comparaisons colorees qu’un 
Europeen ne pourrait pas inventer, et qui 
d’ailleurs sont bien dans la tradition de 
la litterature hindoue. 

Mais la redaction des e.xcellents Mes- 
sages d’ Orient a eu bien tort de ne pas 
faire corriger les epreuves par la traduc- 


trice ; les fautes sont abondantes et mons- 
trueuses. 


796. — Studies in Indian Painting, a 
survey of some new material ranging 
from the commencement of the Vllth 
century to circa 1870 a.d., by Manalal 
Chamanlal Meht.\, i. c. s. — 17 pi. en 
couleurs, 44 pi. en noir. — L’n vol. 
in-4° 128 pp., 56 roupies. — Tarapore- 
r'ala and Co, 190 Hornbv Rd., Bombay, 
1926. 

Ce beau volume fait assurement hon- 
neur a redition hindoue ; il est imprime 
avec grand soin et illustre d’une fagon 
irreprochable. Xous en avons cite le titre 
tout au long afin de disculpcr I’auteur du 
desappointement qu’il pourrait causer a 
un vaste public qui attend une thiide 
d’ensemble sur la peinture indienne ; le 
present ouvrage e.st plutot une serie de 
monographies originales groupees chrono- 
logiquement. Cost ainsi que, negligeant 
volontairement Ajanta deja etudie par 
d’autres, il s’arrete a peine sur Bagh, et 
consacre plusirurs pages et 1 planches en 
couleurs aux fresqties de Sittannavasal 
examinees pour la premiere fois par 
M. Jotiveau-Diibreuil (ces planches faites 
d’apres des copies n'lnspirent pas une 
entiere confiance ; on regrette de simples 
photographies). 

Les Hindoos sont assez preoccupes 
de demontrer qu'il n’y a aucune solution 
de continuite dans I’histoire de la peinture 
indienne ; ils aiment a rattacher, ce qui 
est tres legitime, I’ecole actuelle de Cal- 
cutta aux miniaturistes du xvn® siecle et 
ceux-ci, par I’intermediaire des enlumi- 
neurs du moyen age. aux grands fres- 
quistes d’ Ajanta, ce qui nous parait assez 
arbitraire. En tous cas nous avons peine 
a partager I’enthousiasme de I’auteur sur 
les enluminures gujratr’S du Vasanta vildsa 
(XV® s.) ; nous vo\ ons bu-n qu’elles sont 
plcines d’une verve rustique et decorative, 
mais il n’y reste absolument rien du beau 
dessin, du sentiment de la nature, en un 
mot de I'observation des grands peintres. 
On dirait que I'emploi uniforme du mot 
painting entrainc la confusion entre des 
genres tres differents. D’ailleurs la cri- 
tique d'art de I’auteur est souvent inat- 
tendue. Void par exemple h- portrait de 
Jay Singh : on est stupefait des dithy- 
rambes de M. Mehta qui reconnait dans 
cette naive effigie le monarque intelligent 
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et fori, ftc... Pouii' nous elle a siirtout 
d'extraordinaires qualites cubistes. 

A propos des peintures de rdgd et 
rdgini il ne jette aucune lumiere nouvelle 
sur la question , il avoue meme qu’il est 
soavent difficile de retrouver la connexion 
enlre le mode musical et la miniature qui 
I’illustre. 

Le \-olume se termine par des plan- 
cht_s accompagnees de notices ou Ton 
pourra glaner beaucoup de details curieux. 
En resume c’est un ouvrage interessant et 
consciencieux, et nous partageons since- 
rement le souhait des editeurs qu’il se 
repande dans le public des amateurs 
frangais. 

797. — Marie Gallaud. Qiielques notes, I, 
Ceylan-Boiiddhisme, fascic. 1, 3'2 pp. 
in-4°, 16 photogravures inedites, 6 frs. 
— Editions Pierre Roger, 51, rue Jacob. 

Nous sommes fort heureux de voir pu- 
blier les admirables photographies que 
Mile Gallaud* a rapportees de son vo\mge 
autour du rnonde, et en lisant ses notes si 
justes dans leur brievete, nous regrettons 
plus que jamais qu’elle n’ait pas consenti 
a nous en donner un avant-gout dans une 
causerie familiere. 

La premiere partie, consacree a Ceylan, 
comprendra 4 fascicules. Xous avouons ne 
pas saisir la raison d'etre du mode de pre- 
sentation choisi ; ce format musique ne 
se justifie pas, puisque les plus grands 
cliches n’occupent qu’une demi-page. En 
outre il y a de trop grands espaces de ce 
vilain papier satine, et la typographic, a 
la fois soignee et sans gout, prete un aspect 
rebarbatif et commun a une collection de 
documents qui en eux-memes sent un vrai 
regal. 

Memoires Archeologiques publics par 
I’Ecole Francaisf d'Extreme -Orient, 
tome 1. Le temple d' Igvarapura [Bantdy 
Srei, Cambodge), par Louis Finot, 
H. P.VRMExriER et Victor Goloubew. 
— Un vol. gd in- 1*’, 160 pp. de texte. 
59 planches heliotypie 2 tcintes, 13 
plans et dessins architecturaux. 300 frs. 
— Van Oest, 1926. 

Situe a 25 km. environ au nord-est 
d’Angkor Thom, ce temple fut visite pour 
la premiere fois en 1914 par le capitaine 
Marec, examine en 1916 par M. Parmen- 
tier. enfin degage, photographic et com- 
pletement etudie au point de vue epi- 


graphique par les trois auteurs de cet 
ouvrage, que leur signature recommande 
suffisamment. L’edifice, de proportions 
Ires petites et d'une incroyable richesse 
d’ornementation, date du xiv® siecle, 
epoque que Ton croyait encore tout re- 
cemment deserte au point de vue de la 
civilisation khmere. Les auteurs ont tres 
bien marque le cours suivi par les arts 
depuis la grande epoque classique, les 
efforts plus ou moins heureux pour lutter 
contre la decadence et pour egaler les 
chefs-d’oeuvre anciens. Les sculptures sont 
prodigieusement fraiches et nerveuses, 
comme si elles etaient executees d’hier ; 
si les vues d’ensemble fatiguent un peu 
par I’exces d’ornementation, comme chez 
nous le gothique du xv^ siecle, les details 
pris isolement ont un charme extraordi- 
naire. Des \'ues de ce temple ont ete pro- 
jetees au Musee Guimet au cours de di- 
verses conferences recentes (v. R. A. A., 
1926, n° 2, pp. 61-62 et pi. xviii) et ce que 
nous en pourrions dire ici serait superflu 
ou insuffisant. Outre les 11 planches con- 
sacrees a I’epigraphie, 48 hors-texte abso- 
lument parfaits reproduisent les sculp- 
tures. Une indication des dimensions 
r^elles les rendrait encore plus instruc- 
tifs. 


794. — Notes sur des amuleites siamoises, 
par M. Pierre Lefevre-Pontalis. — 
A.M.G., Bib. de Vulg., tome 45. Un 
V. in-12, 48 pp. et 27 planches, 20 frs. 
— Geuthner, 1926. 

Ces a-c6te de I’iconographie religieuse 
et magique jettent un peu de lumiere sur 
la question embrouillee des influences 
bouddhiques et brahmaniques dans la 
peninsule indochinoise, et le travail de 
M. Lefevre-Pontalis est serieux et inte- 
ressant. Ces petits bronzes sont fort amu- 
sants au point de vue plastique. On peut se 
demander si les nctsuke n’avaient pas a 
I’origine une lointaine connexion avec ces 
amulettes. 


798. — Henri More.au. Le port de Sabang. 

Un vol. in-12 ill., a\’ec cartes, 15 fr. — 

Librairie Maritime Internationale, 33, r. 

Etienno-Marcel, 1926. 

On ne comprend pas a premiere vue ce 
qui a amene un publiciste francais a ecrire 
un volume de panegyrique (pour ne pas 
dire de battage) sur un port des Indes 
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Neerlandaises, et meme a eclater en vt.'i> : 

... Escalc d’Ortent au prestige ascendant. 

Si du drama d'Asie tu dots etre victime, 

Dans ton pays lointain, face au soleil levant. 
Eternise ton nom cn un geste sublime. 

On trouve pages 264-275 le recit inte- 
ressant du raid audacieux de V Emden 
dans le detroit de Malacca et du sacrifice 
heroique mais inutile du torpilleur Mous- 
quet. 

H. d’Ardenxe de Tizac, Conservateur 
du Musee Cernuschi. L’ Art chinois clas- 
sique. Un vol. gr. in-8° 364 pp., 30 fig., 
104 p.l, 60 fr. — Henri Laurens, 1926. 

Le mot classique n'a pas beaucoup de 
sens, ou plutot il a tous ceux qu’on veut 
lui donner. Je pense que I’auteur ne I'a 
pas choisi sans hesitation, a seule fin de 
nous avertir des le titre qu’il ne s’occupera 
pas des epoques bouddhiques et modernes. 
Ce qu’il a en vue (et qu’il appelle quelque- 
fois art primitif, designation peu satisfai- 
sante aussi) e’est I’art chinois purement 
chinois, non encore soumis aux influences 
exterieures ; il y a la d'ailleurs bien de 
I’arbitraire, car le premier chapitre est 
consacre au role du Touran, e’est-a-dire 
de toute I’Asie centrale et meme un peu 
plus. Quoi qu’il en soit, cette etude s’ar- 
rete au temps des Han, done juste au 
moment oil un petit livre de \-ulgarisation 
tout recent faisait commencer I'art chi- 
nois ! 

« Le present ouvrage, ecrit I'auteur, n’a 
d’autre ambition que de coordonner et de 
mettre en lumiere les connaissances que 
nous commen^ons d’avoir sur I'art pri- 
mitif de la Chine ». Ce travail de compila- 
tion si utile, M. d'Ardenne de Tizac* I’a 
accompli avec une competence, une pon- 
deration, et aussi une courtoisie dont les 
vulgarisateurs ne donnent pas toujours 
I’exemple. D’une lecture tres attachante, 
ce livre est fort instructif ; pour notre part, 
nous lui aurions bien pardonne une allure 
plus seche, plus « manuel » afin qu’il 
devint, si possible, plus utile encore. 

Sur ce meme ouvrage, M. Ch. Vignier 
a publie dans les Cahiers d' Art un article 
assez long, precede d’une note qui e.xplique 
pourquoi ce livre deja paru depuis plu- 
sieurs mois n’a pas encore ete mentionne 
dans nos pages 

George Soulie de Moraxt, Consul de 
France, charge de mission. Theatre et 
musique modernes en Chine, avec une 


etude technique de la musique chinoise 
et transcriptions pour piano par Andre 
G.\ilh.\rd. — Un vol. in-l'i, 196 pp., 
nombr. ill. et transcr., 200 trs — Geuth- 
ner, 1926 

M. G. Soulie de Morant etudie la Chine 
d’une fa^on tres personnelle, et les pages 
qu’il lui a consacrees dans le Mercure de 
France n’ont pas ete toujours pleinement 
goutees du premier coup, car on pouvait 
etre deconcerte autant par la nouveaute 
de sa vision que par la singularite (jus- 
tifiee) de ses transcriptions : il ecrit en 
effet avec une r toutes les aspirees notees 
habituellement par une h ou par une apos- 
trophe : I'ceil se croit en face d’une langue 
nouvelle ! 

Mais le present ouvrage n’aura que dcs 
admiratcurs : il est redige avec la plus 
grande simplicite, il est instructif, interes- 
sant (rieii de Bijou-de-Ceintnre), et il re- 
pond cnfin aux curiosites quo les beaux 
dessms de M. Jacovleff (Le theatre chinois. 
edit. Brunhoff) avaient eveillees chez nous. 
On nous dit qu’il contient quelqucs inexac- 
titudes. 

Voici les principau.x chapitres du livre : 
Les theatres (la scene, la salle, la publicite, 
etc.). — Acteurs et chantenrs (emplois, 
grimage, technique ; acteurs celebres). — 
Les livrets (I’origine du theatre chinois, les 
pieces anciennes, avec analyses ; pieces 
modernes, analyses et traductions). — La 
musique (historique, sons, gamme, rythmc, 
mesure, mouvement : les genres, I’instru- 
mentation, la notation , les musiciens : 
les voi.x, les instruments a cordes, a vent, 
a percussion). Tous ces renseignernents 
recueillis sur place par M. G. Soulie de 
Morant sont fouilles, precis, abondants ; 
il y a des de.ssins et des photographies des 
instruments, et une page de notation chi- 
noise avec la transcription en regard. 

La deuxieme partie contient une etude 
technique (par M. Andre Gailhard) de la 
gamme, de la tonalite, des modulations, 
etc., puis des commentaires sur les exem- 
ples transcrits et qui n’occupent pas moins 
d’une soixantaine de pages. Cette musitjue 
est fort agreable, assez monotone, et nous 
fait I’effet du deja entendu ; s'il y avait 
la une revelation, I'auteur ne nous I’a pas 
transmise. Le volume se termine par un 
index avec caracteres chinois. On voit que 
ce bel ouvrage, le premier dans un domainc 
pour ainsi dire inexplore, parait complet 
et en tous cas satisfaisant. 
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T s’in^ Xai, on les Plaisirs coniraries.conte 
chinois avec preface, par Mme Lucie 
Paul-Marguerittk, 1 vol. chez I’au- 
teiir, 6.850 frs. — En vente a la Librai- 
rie des Arts et Voyages, 29, rue de 
Londres. 

Mao, epoux de dame Fleur, cherche 
d’autres plaisirs hors du lit conjugal, ce- 
pendant qu'un agreable lettre, le Phenix, 
vient y prendre sa place. Ainsi Mao saura 
qu'il doit etre un mari empresse. Decision 
tres morale qu’un second et infortune rival 
paie de sa vie. 

Ce petit tableau de moeurs est traduit 
des Kin-kou-ki-kotian, rectieil dont hau- 
teur vivait en notre xvii® siecle. 

L’ouvrage, imprime sur japon imperial, 
est accompagne de 16 peintures sur soie 
tout a fait ravissantes, d’apres les origi- 
naux de M. Ouang-Shao-Ki. Quatre ar- 
tistes chinois se sent respectivement char- 
ges des personnages, des vetements, des 
feuillages et du decor. Revetu d’une belie 
soie chinoise et muni de deux fermoirs 
d’ivoire, il a ete mis dans le commerce a 
cent exemplaires. 

Realisation exceptionnelle d’un luxe 
raffine. Mme Lucie Paul-Margueritte en 
rappelle les difficultes dans une heureuse 
preface. 

Andre Bernier. 

791 . — Le Japon traditionnel, par Fukujiro 
Wakatsuki. Un v. in-12, 170 pp. ; 
ornements graves par Kiyoshi Hase- 
GAWA. 40 fr. — Au Sans-Pareil, 1926. 

Void un charmant recueil de contes em- 
pruntes soit a I’histoire, soit a la legende 
japonaise. Us sont repartis sous les cha- 
pitres suivants ; Le Soleil, la Lune,laMon- 
tagne, la Mer, la Xeige, la Fleur, le Riz, 
la Soie, le Prunier, le Chrysantheme. La 
plupart nous etaient deja connus, mais ils 
sont ici rediges avec un charme qui n’ap- 
partient qu’a hauteur. Nous recomman- 
dons tres chaleureusement ce livre parfait 
pour tous les ages. Nous ne pouvons lui 
reprocher que ses transcriptions aber- 
rantes et d’ailleurs inconsequentes, par 
ex. Shira Ghikou, OiigagJii to Want, etc. 
Que deviendraient les mots italiens, es- 
pagnols, anglais, etc., si on s’av’isait de 
vouloir figurer leur prononciation suivant 
le meme systeme approximatif ? Transcrit 
en caracteres remains, le japonais a une 
orthographe, mais une seule ; le grand 
public est inconsciemment familiarise avec 


elle ; seuls les Japonais ont la manie de 
la bouleverser a husage des Franyais qui, 
du coup, n’y coniprennent plus rien. 

793. — Masterpieces of Chikaniatsu , the 
Japanese Shakespeare, translated by 
Asataro Miyamori, revised by Robert 
Nichols. 74 planches hors texte. — Un 
v. in-80, 374 pp., 25 shillings. — Kegan 
Paul, 1926. 

L’introduction, qui contient une etude 
documentee sur le theatre japonais, sera 
utile. Les pieces traduites se lisent avec 
plaisir ; il y a de ’’imagination, de Faction, 
de la variete. Chikamatsu (1652-1724), au- 
teur d’au moins 130 pieces, commenya 
par faire du theatre kabukt : si nous avons 
bien compris, e'est une sorte d’opera popu- 
laire, lui-meme subdivise en plusieurs 
genres : domestique ou realiste {seii'aniono) , 
pseudo-historique {jidaimono), h^roique ou 
fantastique {arapto), mimodramatique 
(shosagoto ou furigoto). Mais la partie la 
plus considerable et la plus retissie de son 
enorme production est consacree au jdrtiri, 
theatre de marionnettes, comportant de 
longs passages lyriques et des recitatifs. 
En traduction, ces pieces pr^sentent done 
haspect de romans presque entierement 
dialogues. L’exposition est ordinairement 
singulierement habile et concentr^e ; en- 
suite I’intrigue se d^roule sans progression 
ni ossature, avec mille peripeties qui la 
font indefiniment rebondir. Pour notre 
part, nous regrettons ce sous-titre ’. The 
Japanese Shakespeare, qui n’a ni sens ni 
sel; il suffisait dedire : 2 he great Japanese 
pli'iyu'yi^ht. Comme d3.ns presejue toiite la, 
litt'erature orientale, les personnages n’ont 
rien de concret : ce sont des types, non pas 
des individus (le vieux samourai, le jeune 
amant, la courtisane fidMe, etc.), a tel 
point que si la piece comporte plusieurs 
personnages du meme type, — deux amou- 
reuses, deux jeunes nobles par exemple — 
ils sont exactement interchangeables. Par- 
mi ces types, il y en a un qui est interes- 
sant et a peu pres inconnu chez nous : 
celui de himperatrice inteUigente et ma- 
temelle, beaucoup plus humaine que la 
cour formaliste qui semble hisoler du 
monde [Fair ladies at poem-cards). 

La traduction aurait beaucoup gagne a 
etre redigee dans un style et un vocabu- 
laire inspires de ceux de Pepys ou de 
Congreve : ainsi les pieces auraient pris 
dans notre imagination le recul et la 
dignitd de I'age qu’elles possMent pour 
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les Japonais, et qui sont bien compromis 
par les vulgarites et le jargon yankee. Void 
un long passage (p. 281) qui veut etre 
bouffon et qui n’est qu’atroce : « Kuemon... 
read aloud : « The Millionaire’s Bible.' : 
There once lived a bird with a pot of 
money... a close-fisted sort of fellow... 
The Lord Buddha’s... luck was out, for 
every time [he called] he got the straight 
tip to skedaddle...') etc. On ne comprend 
pas que la Yamato Society, qui a pris le 
patronage de ce livre tres interessant, ait 
passe a M. Nichols de telles incongruites : 
eUes choqueront les Americains cultives 
encore plus que les lecteurs de I’Ancien 
Monde. 

795. — Gaston Migeon’, Directeur hono- 

raire des Musees Nationaux. Au Japan, 

promenades atix sanctuaires de I’art, 

nouv. edit. Un vol. in-8° carre, 218 pp., 

10 pi., 60 fr. — Geuthner, 1926. 

Aucun ouvrage d’ensemble sur le Japon 
ne meritait mieux que celui-ci d’etre re- 
6dite. Si en ce dernier quart de siecle les 
premieres pages ont pu vieillir un peu, 
tant est rapide revolution du Japon, par 
contre il n’y a rien a changer a tout ce qui 
concerne ses tresors d’art, et meme, jc 
crois, son pittoresque exterieur. Les im- 
pressions de M. Migeon sont personnelles, 
et nous apportent quelque chose de nou- 
veau (par ex. : '< Ces tuiles grises legere- 
ment emaillees en mat, qui offrent I’appa- 
rence d’etre fondues en plomb )'), L’auteur 
nous fait visiter en detail les regions de 
Tokyo, de Nikko, de Kyoto, de Nara, le 
lac Biwa, les environs du mont Fuji, etc., 
et a chaque instant on passe sans effort 
de la nature a I’art et reciproquement. 

Je ne crois pas que hauteur ait tout dit. 
du moins dans ce volume, sur hart japo- 
nais ; mais sa sensibilite est tres vive. 
Quand il nous raconte les spectacles de 
No auxquels il a assiste, nous partagcons 
son emotion. 

11 est etrange que ce connais.seur -i 
eclaire, ce savant islamisant, n’ait pas 
consacre au moins quelques jours a hetude 
de la langue japonaise, dont les mots sont 
assez maltraites ; il est vrai que les 
epreuves paraissent avoir ete corrigees 
avec une hate regrettable. Les nombreuses 
photographies, reproduites dans des for- 
mats trop mesquins, n’ajoutent pas grand’- 
chose au volume ; sur la planche I, le 
cliche du bas est a henvers. Mais le texte 
se suffit a lui-meme. 


PERIODIOUES 

La Revue des Nations, organe de synthese 

humaine ct de cooperation inteUectuelle. 

h'ondateur et directeur : Felix Valyi. 

1, janvier 1927, 200 pp. — Geneve. 

Nous venons de recevoir cette revue 
bilingue, qui envisage, aussi bien que les 
problemes de I’Europe, ceux de hOrient 
entier. Sur 17 articles, neuf sont en anglais, 
huit en fran(;:ai5. La liste des collaboratcurs 
comprend des noms tres connus, parmi 
lesquels ceux des iilus brillants orienta- 
listes fran(;ais. 

La direction a public en deux langues 
une preface intitulee « Notre Doctrine », oil 
il est dit • " Nous sommes decides a lutter 
pour hidec de liberte spirituelle et politique 
en toute circonstance. Nous refusons de 
connaitre la \ iolence comme principe de 
gouvernoment. )' Et plus loin : « La Revue 
des Nations n’a aucun caractere ofliciel ou 
officieux. Elle appuiera hidee fondamen- 
tale (]ui est a la base de la S. D. N. » Ellc 
se tennine par les paroles suivantes : « La 
Revue des Nations est un acte do foi dans 
les valeurs umverselles et etcrnelles de 
I’Esprit humain. » 

Le premier article est celui du directeur, 
herudit hongrois M. F. Valyi, il est in- 
titule : L' Introduction d I'histoire de 
I’esprit asiatique, oil il attire hattention 
sur hoeu\re des sat'ants franijais, comme 
Chavannes, S. Levi, Pelliot, Maspero, 
Granet et autres. La science orientale a 
elargi notre horizon. La civilisation n’ap- 
parait plus comme le privilege d'une race. 
L’histoire ne connait pas de peuple elu. >■ 
Plus loin, parlant du bouddhisme, M. Valyi 
dit : " La formule asiatique dc hhumanisme 
se distingue en ceci de la formule occiden- 
tale (d’origine grecque) de hhumanisme 
classique, qu’elle ignore les prejuges de 
race et le nationalisme etroit. " Nous nous 
demandons si cela peut s’appliquer a tous 
les pays d'Extreme-Orient et a toutes les 
epoques de leur histoire ? L'article est 
ecrit avec beaucoup d'enthousiasme et, a 
la fin, nous lisons : « C’e^t I’Asie (jui a 
inv'ente et tdabore jusqu'aux nuances les 
plus fines de la psychologie humaine, la 
vraie culture de hame. ' 

Signalons encore un article tres intehes- 
sant de I’Ambassadeiir d’.Mleniagne au 
Japon, M. Solf ; Mahdydna, le lien spiri- 
tuel d’ Extreme-Orient , ecrit en anglais, ct 
celui fort documente de M. P. Masson- 
Oursel*; L’ autre vie dans la pensee orten- 
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tale ; toujours concernant rOrient, des 
Etudes de M. R. Wilhelm : Les sources de 
la poesie chinoise et de M. K. Kawakami ; 
La politique japonaise dans le Paci- 
fique. 

Une sorte de chronique, ecrite en fran- 
5ais par M. Valyi et intitulee Orient et 
Occident, est r^digee d’une maniere vivante 
et independante. 

Nous souhaitons a la nouvelle revue une 
longue existence et nous attendons avec 
impatience les numeros suivants, dans les- 
quels la redaction nous promet des articles 
tres interessants. 

S. E. 

Ostasiatische Zeitschrift, juin 1926. — 
Verlag \V. de Gruyter et Co, Berlin, 
W. 10. 

Cette publication se maintient a un 
niveau eh ve. Notons dans ce numero : un 
article insi.uctif de M. A. K. Coomaras- 
wamy* sur les fresques (fragmentaires) 
d’Elura que M. D. V. Thompson faisait 
reproduire en meme temps dans Rupam ; 
de M. Erich Hauer une etude approfondie 
sur le prince mandchou Dorgon (xvii® sie- 
cle) ; de M. Otto Kummel, des notes sur 
plusieurs artistes chinois et japonais ; de 
M. Andreas Eckardt, la grande sepulture 
du roi (coreen) Yangwon ; de M. Herbert 
Mueller, Falschungen auf dem Pekinger 
Kunstmarkt, article amusant qui semble 
proclamer la faillite de I’archeologie : une 
piece est authentique lorsqu’au bout de 
quelque temps elle n’a pas cesse de plaire. 
La revue des livres et des periodiques, les 
nouvelles relatives a Torientalisme sont 
tres interessantes. 

Journal of the Faculty of Lauj and Letters, 
Kyushu Imperial University, Fukuoka, 
Japan. Vol. I. N° 1. April 15 1926. 

La jeune Faculte de Lettres et de Droit 
de rUniversite de Kvushu vient de publier 


le premier numero de son bulletin en lan- 
gues etrangeres. 

Le premier article, de M. C. Fujisawa, 
ecrit en esperanto, est consacrd a revolu- 
tion de I’histoire modeme japonaise qui a 
abouti a la Restauration de 1868. 

Le meme professeur ecrit en langue 
frangaise un autre article intitule ; Nouvel 
etat d’ esprit japonais. II est fort dommage 
que ces deux Articles attestent un carac- 
tere de vulgarisation un peu deplace dans 
le bulletin d'une Faculte. Ainsi, a la page 
69, nous lisons : « En 1890, un Rescrit 
Imperial sur I’dducation rappela tout le 
monde a I’ordre en rememorant a chacun 
ses devoirs de sujet, d'epoux et d’epouse, 
de pere et de mere, d’enfant et d’ami. 
J’oubliais de dire que, I’annee precedente, 
I’Empereur avait octroye la Constitution 
qui nous regit actuellement et que I’inau- 
guration solenneUe du Parlement avait eu 
lieu au mois de decembre. » 

C’est mettre sur le meme plan deux faits 
historiques d’importance tres inegale. 

En dehors des articles historiques, d’au- 
tres professeurs publient en allemand et 
en anglais des articles concernant la juris- 
prudence en general. 

M. M. Toyoda donne une ^tude sur les 
romanciers anglais George Eliot, George 
Meredith et Thomas Hardy, des « sonnets » 
composes par lui en anglais, ainsi qu’une 
note Impressions sur I’art italien, qu’on 
verrait avec beaucoup plus de plaisir 
dans une autre rexnie que celle de la 
Faculte. 

II est curieux de noter que M. I. Yama- 
nouchi, prenant en consideration la sensi- 
bilite de la censure japonaise, a dans ses 
articles remplace le mot « revolution » par 
trois etoiles ! 

Nous esperons que le nouveau bulletin 
sera prospere et que le caractere acad4- 
mique qu’il doit revetir se manifestera 
plus nettement dans les fascicules suivants. 

S. 
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LA RESURRECTION D’ANGKOR 

Causerie par M. Henri MARCHAL, 

Conserzatfur des Monuments du Groupe d' Angkor^ 

pour accompagner un film projete au Musee Guimet 
le 23 Novembre 1926. 

Les personnes ayant fait un sejour un peu prolonge au CamboUge savent 
quel charme s’en degage. II est vrai que ce charme n’opere pas immediatement 
pour le voyageur qui debarque. Trop de choses un peu enigmatiques et decon- 
certantes sollicitent I’attention, trop de questions se posent qui restent sans 
reponse. Mais une fois familiarise avec I’ambiance et le milieu, on subit I’attrait 
de tout ce qui vous entoure : on est pris et comme envoute. Apres cela I’Eu- 
rope parait morose, un tantinet vulgaire. C’est que la-bas il y a un grand 
magicien qui a nom le Soleil ; par lui toutes choses sont embellies. C’est aussi 
que la-bas, cette angoisse de la lutte pour la vie qui nous agite n’existe pas 
pour I'indig^ne. Celui-ci a toujours le temps, n'est jamais presse, et il en 
resulte une gr^ce naturelle dans tous ses gestes. Cette hate qui accompagne tous 
nos actes est justement ce qui rhorripile le plus ; obeir pour lui n’est rien, 
mais se depecher est odieux. Le temps n’a pas de valeur pour lui : le paysan 
cambodgien qui part en voyage avec sa famille qu’il a installee dans sa char- 
rette a boeufs n’a pas d’heure fixee pour son depart et aucun jour fixe pour 
son arrivee. L’accident qui, en cours de route, I’obligera a sejourner plus ou 
moins longtemps dans un endroit n’est jamais pour lui de I’imprevu. 

Les facilites de la vie, la douceur de la temperature et le peu de besoins 
du Cambodgien font qu’il trouve toujours ce qu’il lui faut a sa portee. D’oii 
sa nonchalance et son imprevoyance. En revanche, s’il montre peu de gout 
pour un travail utilitaire et suivi, il adore les fetes et les rejouissances. 

On croit volontiers que le Cambodgien actuel n’a rien a voir avec le peuple 
qui a construit les grands temples de I’epoque d’Angkor. C’est une erreur 
profonde. 

D’abord au point de vue historique, aucune coupure ne justifie cette 
hypothfese d’une race nouvelle se substituant a une autre. Ethniquement, la 
race cambodgienne n’a pas varie : nous retrouvons dans les bas-reliefs des 
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temples khmers le type de I’indigene actuel, de meme que nous retrouvons 
sur ces memes tas-reliefs ses instruments de musique, ses armes et ses outils. 

L’Ecole des Arts Cambodgiens de Phnom-Penh montre avec quelle 
habilete les jeunes eleves khmers reproduisent les motifs ancestraux d’Angkor. 

Apres avoir essaye de montrer ce qu’etait Time khmere, je dirai quelques 
mots des grands temples construits a I’epoque ou le Cambodge etait un vaste 
empire couvrant la plus grande partie du sud de la peninsule indochinoise et 
etendant sa puissance sur les territoires aujourd'hui siamois et laotiens. 

Au ix<^ siecle de notre ere, la capitale du Cambodge se localisait au nord 
du Grand Lac, a I’emplacement connu sous le nom d’Angkor Thom, ville 
dont I’enceinte exterieure mesurait trois kilometres de cote. Des portes de 
vingt metres de hauteur, aux tours sculptees en forme de visages, et pre- 
cedees de chaussees gigantesques, y donnaient acces, 

Le temple principal, qui s’elevait au milieu exact de la ville, etait le 
Bayon, etrange et curieux edifice, splendide amoncellement de pierres sculptees 
avec ses innombrables tours decorees d’immenses visages sur leurs quatre 
faces. 

Primitivement dedie a la divinite bouddhique Avalokitepvara, le Bayon, 
peu de temps apres sa construction, et peut-etre meme avant son achevement 
complet, changea de culte et devint yivaiste. D’autres temples dedies pri- 
mitivement au Bouddha, tels Taprohm et Banteai Kdeii, passerent egalement 
dans la suite au culte pivaiste ; ce changement de religion explique les figures 
que Ton voit grattees et effacees partout ou une image du Bouddha etait 
representee. 

Je rappellerai que Ton divise I’art khmer en deux epoques bien distinct es; 
fo une periode primitive (vi® au viii® siecle), dite pre-khmere ou hindo-khmfere, 
ou I’architecture est encore tres nettement influencee d’hindouisme (cet 
art n’est pas represente a Angkor) ; 2° une periode dite classique qui va du 
l.x® au xive siecle et qui reunit les plus beaux echantillons de I’art khmer 
proprement dit, degage des influences hindoues. Cet art a son apogee et son 
aboutissement dans Angkor Vat ; ce temple est la conclusion d’une longue 
periode de tatonnements et d’essais successes ou le genie khmer balbutie et 
se cherche. 

Un esprit bien different de I’esprit hindou a preside a I'ordonnance et 
a la composition d’ensemble de ce temple. J’ai dit ailleurs les qualites de 
clarte et d’unite dans la composition qui faisaient d’Angkor Vat un monument 
tout a fait a part dans I’architecture asiatique, je n’y insisterai done pas ici. 

J’aurai maintenant a m’occuper d’un essai de resurrection des anciennes 
splendeurs et du faste luxueux de la Cour royale du Cambodge qui fut tente 
a I’occasion de la visite du Marechal Joffre a Angkor (d&embre 1921). 

Au milieu des monuments endormis depuis longtemps en un profond 
sommeil, le passe pendant quelques heures a ressuscite plein de vie, de couleur 
et d’&lat. 

Une foule immense d’indigenes venus de tous les coins du Cambodge 
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s’est empressee sur le passage du cortege compose de S. M. le Roi Sisovath, 
des princes, des princesses, de hauls dignitaires et des groupes de bonzes et 
de danseuses qui defilerent sur la chaussee precMant le temple d’ Angkor Vat. 

La ceremonie terminee, le roi, les princes et les ministres saluerent 
M. Maurice Long, le gouverneur general, et le mar&hal Joffre. De cette 
ceremonie je rappellerai seulement un episode : les prieres recitees a cette 
occasion pour la France par 1.200 bonzes reunis dans la cour du dernier etage 
d’ Angkor Vat. 

Les bonzes ou pretres bouddhistes (bouddhisme du « petit v'ehicule >, 
Mnaydna, au Cambodge) jouent un role tres important parmi la population 
restee tres croyante et tres attachee a ses anciennes institutions. On sait 
que tons les Cambodgiens doivent faire un stage a la bonzerie et c’est la 
qu’ils apprennent a lire et a dechiffrer quelques textes moraux qu’on garde 
dans les bibliotheques des pagodes. Le bonze est appele par les indigenes a 
presider tous les actes importants de la vie : coupe de cheveux, mariages. 
incinerations, etc. Le bonze est aussi consulte comme directeur par les families 
pieuses ; il donne des conseils et en cas de maladie prescrit des remedes. 

En resume, cet homme rase, habille de jaune, que certains Europeens 
trouvent un peu encombrant au Cambodge, joue a la fois un role d’instituteur, 
de consolateur, de conseiller, et'de medecin, independamment de son role 
purement religieux. 

Le grand chef des bonzes habite a Phnom-Penh : c’est parfois un erudit 
et un fin lettre. Dans toutes les ceremonies officielles les bonzes prennent une 
part active et c’est a ce titre qu’ils figurerent dans les fetes organisees en 
I’honneur du marechal Joffre. 

Toutefois, souvenir des anciens temps oil les cultes brahmanique et 
bouddhique fusionnaient plus ou moins dans le culte d’Avalokite9vara, le 
roi Sisovath entretient un corps de bakous ou pretres brahmaniques dans 
son palais royal. 

S. M. Sisovath, qui occupe actuellement le trone du Cambodge, succeda 
au roi Norodom, son frere, apres la mort de ce dernier en 19(l4. II fut couronne 
roi le 23 avril 1906. Ce couronnement donna lieu a une serie de fetes, defiles 
et corteges au cours desquels S. M. fut promenee dans les rues de Phnom- 
Penh suivie d’une escorte nombreuse, en costume tout rutilant de sole et 
d’or, coiffee de la tiare pointue appelee mokoi. 

Le roi Sisovath est ne a Bangkok en 1840, il etait le deuxieme fils du 
roi Preah Ang Duong. Il avait done 66 ans lorsqu’il fut couronne par le Gou- 
verneur general M. Beau et le resident superieur M. Luce, representant la 
Prance. 

En mai 1906 le roi Sisovath quittait son royaume pour venir en France 
oil un accueil chaleureux lui fut reserve, ainsi qu’a sa troupe de danseuses 
qui I’avait accompagne. Puis en 1907 le roi montait a Angkor, toujours suivi 
de son cortege de danseuses. pour prendre possession des provinces de Sisophon, 
Battambang et Chongkal que le Siam venait de rendre a la France. 



Enfin, en decembre 1921, S. M. remontait de nouveau a Angkor pour 
accompagner le marechal Joffre et une seconde fois les anciens temples khmers, 
en voyant les ballerines royales danser sur leurs parvis, purent croire que 
s’animaient les gracieuses apsaras des bas-reliefs. Mais tout evolue. Helas ! 
la civilisation s’etend de plus en plus et impose son modernisme jusque dans 
les pays les plus lointains, et le temps n’est pas eloigne oil les danseuses khmferes 
auront rejoint un passe dont elles sont, avec les temples d’Angkor, une des 
dernieres survdvances. 


NOTES DU SECRETARIAT 

Dans notre dernier Bulletin, nous avions fait appel a nos membres pour 
I’achat d’une lanterne permettant de projeter, en plus des diapositives, des 
epreuves ordinaires ou des planches d’ouvrages illustres. A I’essai, cette 
lanterne ne s’est pas revelee d'un emploi assez pratique, et nous avons rem- 
place son achat par celui d’un appareil cinematographique, sur lequel on 
adaptera la lanterne a projections fixes que possede le Musee, ce qui permettra 
d’alterner, pour I’illustration des conferences, les films et les projections. 
Comme, d’autre part, nous avons egalement trouve un moyen de faire faire 
des projections a des prix tres reduits, et meme sans aucun frais, nous pourrons 
les multiplier pour les conferences, et le probl^me de la lanterne a projections 
de gravures se trouvera ainsi resolu ou tourne, II n’en reste pas moins k payer 
I’appareil cinematographique. Nous renouvelons aujourd’hui notre appel 
d’une fa^on plus pressante. Nous demandons a nos membres un effort moyen 
de cinq francs par personne ! 

La liste des membres nouveaux re 9 us a I’Association depuis le mois 
d’octobre, et que nous donnons plus loin, donne une moyenne de dix a treize 
adhesions par mois. Mais nous sommes loin encore de ce qui nous semblerait 
possible, c’est-a-dire que chaque membre ancien amenat chaque annee a 
r Association un membre nouveau. Et ceci aussi ne demande pour chacun 
qu’un bien petit effort, dont les resultats cependant seraient remarquables. 

De nouveau, et on nous excusera d’y insister, nous demandons aux 
Societaires d’assister aussi nombreux et aussi regulierement que possible a 
nos thes. C’est par la seulement que tous arriveront a se connaitre et a rea- 
liser I’un des principaux buts de I’Association : mettre en contact ceux qui 
ont des gouts ou des interets communs. 

Nous avons I’impression cependant que les deux derniers thes ont ete 
plus animes que les precedents. Plusieurs de nos membres se sont mis tres 
aimablement et tres gracieusement a notre disposition, et pour se faire pre- 
senter des etudiants orientaux et meme pour les recevoir. Nous les en re- 
mercions tres particuli^rement, et nous ne pouvons que repeter a tous combien 
les etudiants sont desireux de connaitre de vraies families fran 9 aises et d’etre 
re 9 us par elles. C’est pourquoi nous voulons tenter d’organiser quelques 
reunions oil nous recevrons les etudiants en les groupant par nationalites. 



Que ceux qui desirent plus specialement entrer en relations avec les uns ou 
les autres nous le disent ; nous les inviterons en de petits comites, oil il sera 
plus facile de se mieux connaitre. Et que, de leur cote, les etudiants nous 
disent qui ils desirent rencontrer. 

Les quelques reponses faites a nos suggestions du dernier Bulletin nous 
montrent a quels resultats nous pounions arriver si chacun donnait un peu 
de lui. 

II faut nous aider. 


MANIFESTATIONS ET CONFERENCES 

Thes. — Le samedi 29 janvier 1927 nous avons eu le plaisir de recevoir 
le Directeur de la Mosquee de Paris. Les Orientaux et les etudiants etaient 
assez nombreux. 

Samedi 26 fevrier. L’audition au violon que M. Arthur Geddes nous a 
donnee de quelques melodies de Rabindranath Tagore, a paru avoir un assez 
vif succes. On a beaucoup loue le talent du violoniste et la douceur nostal- 
gique des melodies hindoues a ete fort appreciee. 

Nous regrettons de n’avoir pas a notre programme, chaque samedi, un 
artiste de cette valeur, mais nous esperons neanmoins que Ton fera bon accueil 
aux quelques remarquables disques de musique persane que M”’' Dolatabadi 
nous fera entendre le 26 mars. 

Nous redemanderons encore a nos membres de bien vouloir nous signaler, 
lorsque I’occasion s’en presentera pour eux, tout ce qui serait susceptible de 
donner plus d’interet et d’entrain a nos reunions du dernier samedi du mois 

Conferences. — 23 novembre 1926. La Resurrection d' Angkor. Film 
evoquant par la presence de la cour du Cambodge, dans le cadre d’Angkor, 
les fastes des anciens empereurs khmers. Commentaire de M. Henri Marchal, 
Conservateur du Groupe d’Angkor. 

Malgre deux repetitions prealables, et le bon renom de la maison cine- 
matographique a laquelle nous nous etions adresses, I’operateur a commis une 
erreur regrettable dans le passage des films. Dorenavant, comme nous I’avons 
dit plus haut, notre nouvelle organisation nous permettra d’eliminer cette 
cause de trouble. 

8 janvier 1927. Religions et ceremonies religieuses au Siam, conference 
avec projections, par M. Rene Pradere-Niquet, conseiller legiste du Gouver- 
nement siamois. 

17 fevrier. Le Theatre chinois contemporain, conference avec projections, 
par M. Mien Tcheng, repetiteur a I’Ecole des Langues orientales. 

5 mars. Au Darlac, Institutions et etat social, conference par M^e Jeanne 
Cuisinier, accompagnee des remarquables films pris par M. Sabatier pendant 
les douze annees de sa residence ininterrompue au Darlac. 

Nous avions annonce, dans notre dernier Bulletin, une conference de 
M. Verneuil sur les Temples classiques du Centre de Java. Malheureusement, 
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M. Verneiiil, souffrant, a du quitter Paris. Mais Gabrielle Ferrand, qui 
a fait, elle aussi, un long sejour a Java, nous parlera d’un pays auquel elle 
est restee profondement attachee. 

M. Alexandre Moret, membre de I’Institut, Directeur honoraire du Musee 
Guimet, veut bien, le samedi 26 mars, nous parler des Pyramides de Gizeh, 
d’apres les fouilles recentes. 

Sappho Marchal, au debut d’avril, evoquera pour nous les Danses 
cambodgien>ies, en illustrant sa conference de films et de projections, et d’une 
demonstration qu’a bien voulu nous promettre la danseuse de grand talent 
Nyota Inyoka. 

Grace a I’amabilite de IVP”® Moret, nous donnerons, tout de suite apres 
Paques, un splendide film sur le Perou, accompagne de la musique des Incas. 

Nous etudions les moyens d’imprimer au moins une partie de nos confe- 
rences, afin que nos membres de la province et de I’etranger n’en demeurent 
pas completement prives, et que nos associes parisiens en gardent un sou- 
venir durable. 


IxNDIA SOCIETY 

M. Richter, secretaire de VIndia Society de Londres, nous demande de 
rappeler aux membres de TA. F. A. O. les liens qui unissent nos deux societes. 
Chacune d’eUes represente I’autre dans sa capitale ; au Cambodge, Su- 
zanne Karpeles; au Siam, M. Coedes; a Strasbourg, M. Spaeth sont les membres 
correspondants charges de representer VIndia Society. 

Toutes les fois que les circonstances Tont permis les deux groupements 
ont echange leurs conferenciers. 

D’aiUeurs, les membres de VIndia Society qui sont a Paris ou a Strasbourg 
re^oivent, s’ils le demandent, des invitations pour toutes nos manifestations ; 
de meme que nos membres en sejour a Londres peuvent suivre les conferences 
de IT. S. 

II serait du plus haut interet, pour Tune et pour I’autre Association, que 
des relations de plus en plus etroites s’etablissent entre nos deux groupements. 

Suzanne Karpeles a donne cet hiver a IT. S. une conf&ence sur The 
Iniluence of Indian Civilisation in Further India et plus particulierement sur 
1 interpretation du Ramayana dans la version cambodgienne. 

Mil® Karpeles fut aussi regue par ! Anglo-French Luncheon Club, 
sous la presidence de Sir Francis Younghusband. Sir Francis fit Teloge de 
Toeuvre de MH® Karpeles aux Indes et en Indochine et fit remarquer I’impor- 
tance de la cooperation franco-anglaise, telle qu'elle est maintenant etablie 
pour I’etude de I’Asie, specialement en ce qui concerne Tart et Tarcheologie. 

L India Society a ete fondee en 1920, par quelques erudits, artistes et 
hommes de lettres. Anglais et Indiens, pour propager, en Occident et aux 
Indes meme, une comprehension et une connaissance plus exactes de la 
culture historique des Indes, particulihrement en ce qui concerne Tart. 
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La cotisation annuelle de VIndia Society est de 1 guinea ; la souscription 
de membre a vie est de 12 guinees. Les membres re^oivent le beau volume que 
la Societe consacre chaque annee a un sujet d’art ou de littdrature de I’lnde^ 
les invitations aux conferences et autres reunions, enfin le bulletin Indian Art 
and Letters ou paraissent en partie les conferences et les communications 
faites a la Societe, ainsi que certaines des conferences faites aux Amis de 
I’Orient ou au Musee Guimet, et parfois des articles de la Revue des Arts 
Asiatiques. 

Cotisations. — Nous prions tres instamment nos membres retardataires 
de nous faire parvenir leur cotisation (fixee a trente francs pour les Socie- 
taires, quinze francs pour les Adherents) avant le 15 avril, afin d’eviter le 
couteux recouvrement a domicile. On peut nous envoyer un cheque barre 
libelle impersonnellement, ou un cheque postal (Paris 41-63). 


Dons. — Nous sommes heureux d’annoncer a nos membres que M. Alexan- 
dre Varenne, Gouverneur general de I’Indochine, a bien voulu porter la 
subvention annuelle que nous donne le Gouvernement de I’lndochine, de 
3.000 francs a 5.000 francs. Qu’il nous soit permis de lui exprimer toute notre 


gratitude. 

M®® Bacot 100 » 

Mil® Boure (achat de lanterne a projections) 5 » 

D'' Broquet (achat de lanterne a projections) 5 » 

Miss Getty 600 » 

Mil® Levy (achat de lanterne) 5 » 

M®® G. Maspero (achat de lanterne) 5 » 

Comte R. Philipon (achat de lanterne) 100 » 

M. R. Pradere-Niquet (paiement de cliches) 700 » 

M®® Seux (achat de lanterne) 5 » 


Bibliotheque d« pret. ■ — ■ Livres re^us, non encore mentionnes dans nos 
comptes rendus : 

The Ceylon National Review, 9 n®® 1906-1910 (don de M. da Silva*). 
The Practical Path (don de I’auteur M. C. R. Jain). 

The Key of Knowledge (don de I’auteur M. C. R. Jain). 

The Confluence of Opposites (don de I’auteur M. C. R. Jain). 

Annamites au travail (don de I’auteur M. Paul Monet*). 

Un miroir chinois, par Mrs Florence Ayscough*. 

Letters on Religion and Folklore, par F. W. Hasluck. 

Chronique de I’Echelle de Syrie (don de I’auteur M. Mercier*). 

Les Appels de I’Orient (don de MH® Meyer*). 

Inventaire general de I’Indochine, par le Commandant Dussault. 

Journal of Francis Buchanan. 

Au pays de Tagore (don de I’auteur M. A. Geddes*). 
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MEMBRES NOUVEAUX DEPUIS OCTOBRE 1926 


Languereau, 9, rue Tean-Leclaire, 
XVII. 

M. Robert ZuNZ, 32, avenue Henri- 
Martin, XVI. 

M**® CuisiNiER, 13, avenue Casimir, 
Asnieres. 

M. Ramsay, 125, avenue des Champs- 
filysees, VIII. 

Mrs Alexander, 23, rue de la Paix, I. 

M. Rene Schwob, 150, rue de la Pompe, 
XVI. 

M™® Levy, 54, rue La Bruyere, VIII. 

M. Meillier, Administrateur des Ser- 
vices Civils, Phnom-Penh, Cambodge. 

M“e Heurtebize, 90, avenue du Maine, 
XIV. 

M™® Legroi.x, 20, avenue Helene, Anvers. 

M. Pearson, 9, rue de la Grande-Chau- 
miere, VI. 

M. Roger Levy, Redacteur en chef a 

« I’Europe Xouvelle », 53, rue de Cha- 
teaudun, IX. 

Colonel Herque, 3, rue Jules-Chaplain, VI. 

M. Marshal Key, 80, ruede la Tour, XVI. 

M. Lo Chen Lien, 5, rue du Somme- 
rard, VI. 

M“® DE Ridder, 43, rue de Liege, IX. 

M. Flambeau, 23. allee de I’Ermitage, 
Le Rainey (Seine-et-Oise). 

Mme Francois Millet, 100, rue d’Assas, VI. 

M. et M“® Jacques Heugel, 88, avenue 
du Bois-de-Boulogne, XVI. 

M. G. P.ALuvsKi, 160, rue de Grenelle, VII. 

M. N. Raj.a di Ginji, 94, boulevard Gari- 
baldi, XV. 

M. JosHi, 18, rue Cujas, VI. 

M. Huynh-Van-Phuong, 87 bis, boule- 
vard Brune, XIV. 

M. Phan-Van-Ch.anh, 87 bis, boulevard 
Brune, XIV. 

M. Xguyen-Trung-Giao, 87 bis, boule- 
v'ard Brune, XIV. 

M“® Vera de Gunzburg, 28, rue Galilee 
XVI. 

M. Duplatre, Bangkok, Siam. 

M. P. Lisle, 2, rue de Miromesnil, VIII. 

M“® R. Salles, 82, avenue du Bois, XVI. 


M. Jean Guillemin, 81, avenue Victor- 
Hugo, XVI. 

Capitaine de Halgoet, 4 bis, avenue de 
Segur, VII. 

R. P. Dom Menez, 5, rue de la Source, 
XVI. 

R. P. Dom Chaussin, 5, rue de la Source, 
XVI. 

M“® Lucien Lasseigne, 4, rue Mignard, 
XVI. 

M. et M'"® Marbeau, 11, avenue de la 
Grande-Armee, XVI. 

M™® Lazar, Turda, Roumanie. 

yjme Marcel Roques, 96, avenue Kleber, 
XVI. 

M“® C.ASTiER, 31 bis, rue Jouvenet, XVI. 

M. Pheroza R. Bharucha, 3 bts, place 
de la Sorbonne, V. 

M. de Hoyer, 20, chaussee de la Muette, 
XVI. 

M. E. K. Nouri, 13, avenue de Joinville, 
Nogent-sur-Marne. 

M. et M“e Bergey, 48, boulevard Vol- 
taire, XL 

Mil® Sueur, 11, square de Messine, VIII. 

M. Pierre Thomas, 22, boulevard de Cha- 
ronne, XL 

Df Bachimont, Chateau des Sogmes, par 
S‘-Maurice-aux-Richeb-IIommes (Yonne) 

M. et Mm® Foucher, 207, boulevard Ras- 
pail, XIV. 

M. Gutm.ann, 16, BeUevuest, Berlin. 

Mil® Levy, 20, rue de I’Odeon, VI. 

M. M. Merlin, Ancien Gouvemeur ge- 
neral de ITndochine, 14, rue Saint- 
Pierre, Neuilly-sur-Seine. 

M. Lindenb.aum, 16, rue Vineuse, XVI. 

Comte Frangois d’URSEL, 86 rue de 
Grenelle, VII. 

Vicomte Leon de Lonsberche, 86, rue 
de Grenelle, VII. 

M. Surendranath Sen, c/o Grindley, 54, 
Parliament St., London. 

Mm® Adrien Loir de Montes, 45, rue des 
Acacias, VII. 

M. Dore, 2, quai des Celestins, IV. 

M. Kraemer, 11 , rue de la Py, XX. 
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INTERPRETATION DE LA FIGURE 
HUMAINE DANS L’ART JAVANAIS 


L’une des plus extraordinaires manifestations de I’art indo-javanais, est 
certainement le vieux theatre des i.>.Wayangs poerwu)). Extraordinaire autant 
par I’etrangete du caractere que prennent ses personnages faits de cuir 
de buffle, si curieusement d^coupes, dores et peints, que par I’affirmation 
qu’ils indiquent d’un ideal d’art assez fort, chez le peuple javanais, pour 
avoir pu lutter opiniatrement, et victorieusement, contre I’art hindou qu’appor- 
t^rent avec eux les premiers colonisateurs de File, vers le iii® siecle ; influence 
hindoue qui fut cependant assez puissante pendant pr^s de huit siteles pour 
avoir pu inspirer et realiser, entre autres, ce monument unique qu’est le temple 
de Boroboudour. 

C’est d’ailleurs une question assez troublante, et assez ardue, en Fabsence 
de toute affirmation positive, que celle de Forigine veritable de cette forme 
de theatre, en meme temps, et surtout, que celle du caracthre si particulier 
donne a ses personnages. 

Naus avons a considerer dans cette etude, et a la fois, Finterpretation de 
la figure humaine dans la plastique architecturale des temples, et dans les 
diverses figures et personnages qui sont usites dans les formes que prennent 
les differentes sortes de manifestations theAtrales a Java. Considerons d’abord 
la plastique architecturale. 

On peut diviser en trois periodes assez distinctes le temps qui, compre- 
nant Fepoque classique de Fart a la fois architectural et plastique indo-java- 
nais, se termine a la conquete de Java par FIslam. 

I. — De 700 a 915, c’est la periode hindoue du centre de File ; Fepoque 
classique ou furent edifies les temples de Kalasan, de Mendoet, de Boroboudour 
et de Prambanan. 

II. — De 915 a 1300 environ, c’est la periode indo-javanaise de Fest de 


fi) Voir Planches X a XIII. 
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LA FIGURE HUMAINE DANS L’ART JAVANAIS 


rile ; I’epoque florissante de Daha et de Toemapel, oil furent edifies les temples 
si curieux : Tjandj Singasari et Tjandj Djago. 

III. — De 1300 a 1500 environ, c’est la periode de Madjapahit, dont les 
monuments les plus interessants sont ceux du groupe de Panataran. 

Delaissant volontairement la partie architecturale, c’est de la seule plas- 
tique des temples que nous allons nous occuper maintenant, en montrant 
combien fut interessante revolution progressive que I’on y peut etudier du 
caractere donne a la figure humaine lors de ses diverses interpretations. A 
Boroboudour, qui est le monument le plus considerable de Java, aussi bien 
par ses dimensions et sa masse que par la qualite esthetique des sculptures 
qui couvrent les flancs de ce stupa gigantesque ; a Boroboudour, c’est le plein 
epanouissement de I’art importe par les hindous colonisateurs. C’est un hymne 
triomphal, c’est I’apotheose du bouddhisme ; et tout au long des trois kilo- 
metres de ses bas-reliefs, les commentaires religieux se succedent, dont I’inspi- 
ration a ete puisee aussi bien dans le Lalitavistara, dans les Jatakas, que 
dans d’autres livres sacres purement hindous. Mais par une influence singu- 
liere du milieu, par suite d’une reaction de I’element javanais sans doute 
collaborateur, I’art abstrait hindou se trouve humanise. Nous ne sommes p-us 
en presence d’oeuvres tirees uniquement d’une vision interieure et dont le 
realisateur se soucie peu, somme toute, des formes exterieures de la vie. La 
vie formidable des tropiques, sa puissance inouie et toujours renouvel6e, a su 
influencer, animer cet art purement cerebral et mystique pour le rendre plus 
vivant et plus humain. Dans cette pedode classique de I’architecture et de la 
plastique indo-javanaise, les bas-reliefs de Boroboudour, aussi bien que ceux 
du temple de ^iva a Prambanan oil des scbnes du Ramayana sont interpre- 
tees, temoignent d’une recherche profondement humaine, aussi bien dans la 
composition des scenes, parfois familieres, que dans le choix des gestes et des 
attitudes souvent d’une etonnante souplesse, d’une emouvante harmonie, et 
qui dans le sens profond de la vie qui anime les personnages, sans cependant 
les liberer de la retenue imposee par le sens architectural de I’ensemble. 

L’artiste oriental cree et realise son oeuvre sur un autre plan et avec 
d’autres moyens que I’artiste europeen. Alors que celui-ci s’adresse directe- 
ment a la nature, la copie, ou du moins s’en inspire, s’efforgant de lui faire 
exprimer une idee, une pensee parfois, I’artiste hindou se preoccupe presque 
uniquement de la pensee, et s’efforce de la traduire en formes materielles, 
sculpture, peinture, d’apres la vision interieure qu’il a su, peu a peu, eveiller 
et construire en lui. L’artiste europeen cree des formes, I’artiste oriental 
exprime des idees. L’oeuvre du premier est provoquee par la reaction de sa 
sensibilite devant la nature ; I’oeuvre du second est inspiree par I’essai qu’il 
tente de materialiser sa vision interieure, son enthousiasme et sa foi. 

Cet apport de la vie dans I’art abstrait hindou, c’est I’oeuvre de I’ambiance 
javanaise. On n’y sent plus uniquement la construction des personnages 
d’apr^s des canons immuables ; I’artiste se laisse distraire de son reve interieur 
par la vie puissante qui I’entoure, qui est en lui. II en anime ses personnages 
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Quel tableau charmant que celui de ce fragment d’un bas-relief situe sur la 
premiere galerie de la face ouest du Boroboudour (pi. X). Quelle souplesse, 
quel abandon, quel sens de I’intimite on y admire ! et quel style a la fois. 
Le Bouddha n’est encore que Bodhisattva, et vient d’epouser Gopa. Les nou- 
veaux epoux entrent dans leur palais, et des suivantes sont la qui les accueillent. 
Certes, le style hindou est a la base de cette ceuvre ; mais il est deja transforme 
par une influence certaine, que nous aliens voir grandir et s’amplifier peu a 
peu au cours des siecles qui vont suivre ; le Boroboudour date du ix® siecle, 
Prambanan lui est un peu posterieur. Apres eux, un style javanais va naitre, 
expression plus directe de Tame indonesienne ; mais au point de vue purement 
esthetique, le sommet atteint a Boroboudour ne sera jamais egale. 

Des que, apres 915, le centre politique se deplace vers Test, des que nait 
le royaume de Daha, une evolution intellectuelle se produit, dans un sens 
nettement javanais. Le vichnouisme devient la religion presque officielle ; et 
si la culture hindoue est encore en faveur, sous le regne du roi Djayabhaya 
est compose le Barata Yoeddha, lequel est une transposition des livres cinq 
a dix du Mahabharata, et dans laquelle le lieu de Taction est transports a 
Java. Dans le royaume de Toemapel-Singasari, qui succeda a celui de Daha 
au commencement du xin® siecle. Tart evolue vers un caractere plus different 
encore. Le bouddhisme se developpe a nouveau, en meme temps que s’ac- 
centue le sens national, le javanisme. Et, chose curieuse, une certaine influence 
chinoise se fait aussi remarquer ; elle est tres nettement reconnaissable dans 
certains masques ornementaux du Tjandj Singasari. Ce dernier temple, de 
mSme que Tjandj Djago, est extremement interessant. On y voit Telement 
hindou ceder de plus en plus au javanisme, et faire place a Telement indo- 
nesien. Au cours des siecles, Tantique art hindou s’est implante a Java, 
s’appropriant Tart de ce pays pour former un tout homogene ; et, deborde 
peu a;peu par Tinfluence locale, nous voyons se former un style particulier, 
un style vraiment javanais, dont Tjandj Singasari et Tjandj Djago sont les 
exemples les plus frappants et les plus complets. Des ce moment, le style 
javanais existe ; et dans le royaume de Madjapahit, qui succede a celui de 
Toemapel, il est dans son plein epanouissement. Sous le roi Radjasanagara, 
vers 1350, les beaux-arts sont encourages et proteges. Le poeme fameux 
Ardjoena Widjaya est compose ; les monuments du groupe de Panataran 
sont edifies. Le temple principal est ome de bas reliefs sur lesquels le Kris- 
nayana et le Ramayana sont librement traites, dans la forme la plus caracte- 
ristique du style nettement javanais, celui que Ton veut appeler le « style 
wayang ». 

Puis, des la mort de Radjasanagara, en 1389, e’est la decadence ; et, vers 
la fin du xv® siecle, e’est Tinvasion de TIslam, sous Tautorite duquel sombre 
la culture javanaise. Une partie de la population se refugie a Bali, oil Tart 
indo-javanais qu’elle y transporta se transforme peu a peu en un art propre- 
ment balinais. 

Mais quelles sont les caracteristiques de cet art javanais ? Elies sont assez 
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deconcertantes au premier abord ; relement de vie, infuse a I’art abstrait 
hindou, disparait peu a peu ; la souplesse, le sens de la vie, magnifiee, sans 
doute, mais reelle cependant, qui animait les personnages du Boroboudour et 
de Prambanan, font place a une interpretation pleine de raideur et de conven- 
tion. Certains mouvements, certains gestes caracteristiques sont exageres, et 
notre reproduction d’un fragment pris au Tjandj Panataran (pi. X) le montre 
avec evidence. La race indonesienne, d'une souplesse de corps remarquable, 
peut plus que nous accentuer certains mouvements ; telle I’extension de I’avant- 
bras sur le bras, au dela de la prolongation de I’un par rapport a I’autre. C’est 
ce mouvement caracteristique que I’artiste a voulu exprimer dans son bas- 
relief ; mais I’exageration ne I’a pas conduit a la beaute du geste. D’autre 
part, les membres s’allongent demesurement, deviennent raides et greles ; les 
proportions sont souvent defectueuses, les tetes trop grosses parfois, comme 
dans certains reliefs de Tjandj Djago ; et si I’ornement pris en soi est toujours 
riche, il est d’un autre caractere que celui de I’epoque classique. Bref, si la 
plastique de la periode du Boroboudour pouvait s’apparenter au greco-boud- 
dhisme par certains points, nous sommes, au Tjandj Djago et a Panataran, 
en presence d’un art totalement libere de toutes les correspondances pouvant 
le rattacher a nos arts occidentaux. 


* 

*■ * 

Le theatre javanais, appele « Theatre des Wayangs », est trfes complexe 
dans les differentes formes qu’il revet, et dans les moyens d’expression plas- 
tique qu’il met en oeuvre. M. Rene Nicolas, dans un excellent article paru 
dans cette revue, a etudie de fa9on complete le theatre d’ombres au Siam. II 
y marque la filiation du Nang siamois descendant des Wayangs poerwa java- 
nais. II indique I’influence de I’lnde sur ceux-ci. Nous ne reviendrons done 
pas sur les origines, d’ailleurs incertaines, de I’antique theatre javanais. Les 
moyens plastiques d’expression qu’il emploie sont, disions-nous, tres divers. 
Nous allons les indiquer ici, sans nous preoccuper d’etablir si telle forme est 
posterieure a telle autre. C’est affaire aux specialistes d’en decider, lesquels 
sont loin d’etre d’accord sur cette question. 

Dans le theatre des wayangs, le moyen d’expression varie de la simple 
image commentee a I’acteur humain, en passant par I’ombre projetee, la 
silhouette vue directement, et la marionnette. Mais d’oii vient cette appella- 
tion? En javanais, wayang veut dire: ombre; et les wayangs poerwa (poerwa= 
vieux), qui sont la forme antique et traditionnelle du theatre a Java, sont des 
silhouettes dont I’ombre mobile est projetee sur un ecran. Le wayang est done 
cette silhouette, I’acteur ; et, par extension, ce meme element dans les diffe- 
rentes formes qu'rl prend lors de I’evolution plastique que subit le theatre ; 
seulement, un second mot explicatif est ajoute au terme general. 

Les « Wayangs beber » (beber, en javanais. signifie : deroule), consistent 
en feuilles de papier sur lesquelles sont peintes les differentes scenes constituant 
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une histoire. Ceux qu’il m’a ete donne de voir et de photographier au petit 
musee de Soerakarta, mesuraient 0 m. 75 de haut sur environ 4 metres de 
longueur. M. Nicolas fait done erreur en pensant que les wayangs beber 
consistent en figures de cuir representant des scenes entieres projetees ensuite 
sur un ecran. De tels groupements existent, mais representant une armee 
combattant, par exemple, et font partie des accessoires des wayangs poerwa. 
Les feuilles de papier sur lesquelles sont dessinees et peintes les scenes des 
wayangs beber sont montees sur des piquets de bois, d’un metre de haut 
environ. Lors de la representation, la feuille est deroulee de I’un pour etre 
enroulee sur I’autre, decouvrant successivement les quatre scenes qu’elles 
comportent ordinairement. Scenes qui sont expliquees et commentees par le 
« dalang », lequel est le recitant. Comme ce sont les wayangs poerwa qui 
representent la forme fondamentale et traditionnelle du theatre javanais, e’est 
en les etudiant que nous nous occuperons de I’objet de cet article, a savoir 
de ^interpretation de la figure humaine. D’ailleurs, cette interpretation est 
identique dans toutes les auties formes theatiales javanaises. 

Les « Wayangs poerwa m, appeles encore « wayangs koelit », constituent 
done la forme ancienne et traditionnelle de ce theitre. L’ombre de minces 
silhouettes de cuir de buffle, tres finement decoupees et ajourees, soutenues 
par de legferes armatures de come, est projetee sur un ecran de cedicot. Les 
bras des personnages, mobiles, sont actionnes par le dalang, ou recitant, au 
moyen de deux fines baguettes de come. Et par une etrange fantaisie, ces 
petits personnages, dont le spectateur ne peut voir que I’ombre projetee, sont 
finement peints et dores. 

Viennent ensuite les « Wayangs kelitik » (en javanais, kelitik veut dire 
mince) ; ce sont des figures de bois decoupe, minces, sculptees en medaille, 
neintes et dorees avec soin. Des bras de cuir, analogues a ceux des wayangs 
poerwa, permettent au dalang de les faire gesticuler au cours de sa recitation. 
Le wayang kelitik est vu directement par le spectateur, se detachant sur 
I’ecran qui sert de fond. 

L’evolution plastique est plus prononcee avec les « Wayangs golek », car 
nous arrivons au personnage en ronde bo=se (en javanais, golek signifie poupee) 
La tete et les bras sont mobiles, qu’actionne le dalang ; et les personnages, 
vus directement, se detachent sur I’ecran. 

L’etre humain intervient ensuite ; car les « Wayangs topeng » sont des 
acteurs masques (en javanais, topeng veut dire accole). Masques de bois, aux 
yeux ajoures, et que I’acteur maintient devant son visage en serrant entre les 
dents une laniere de cuir fixee a I’arriere du masque. Le dalang recite la piece, 
les acteurs devant se cont enter de gesticuler. 

Quant aux « Wayangs wong » (en javanais wong veut dire homme), ce 
sont des acteurs non masques, mais grimes et habilles a I’imitation, poussee 
aussi loin que possible, des wayangs poerwa. Les attitudes, les gestes, comme 
aussi ceux des wayangs topeng, sont stylises en vue de se rapprocher de la 
raideur caracteristique de ceux des vieilles silhouettes de cuir. 
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Le repertoire des wayangs beber et celui des wayangs poerwa sont iden- 
tiques ; et ce sont surtout des episodes du Mahabharata et du R§mS.yana qui 
en fournissent le theme ; avec quelques legendes malaises, cependant. Tandis 
que c’est au cycle de Pandji et a celui de Damar Woelan que les wayangs 
kelitik empruntent les themes des pieces qu'ils interpretent. Ces derniers sont 
utilises par les wayangs golek, qui sont assez eclectiques, car ils y ajoutent 
celui des wayangs poerwa, et aussi des pihces inspirees par des legendes d’ori- 
gine persane, et meme javanaise. C’est au cycle de Pandji qu’ont recoiirs les 
wayangs topeng, tandis que les wayangs wong interpretent le repertoire das- 
sique des wayangs poerwa. 

Considerons maintenant la constitution d’un wayang poerwa. Elle est 
assez etrange. Tete de profil sur un corps de face aux epaules bizarrement 
dargies et portees par un torse mince ; bras demesurement longs et grdes, 
c’est un peu la, en plus accentue, le physique des figyptiens figures aux murs 
des hypogees de la vallee du Nil. Quant a la physionomie, au visage, ils sont assez 
remarquables, et nous y reviendrons longuement. On a donne, comme raison 
a cette etrange academie, la necessite de degager les epaules pour donner aux 
bras une plus grande facilite d’evolution visible, car n’oublions pas que c’est 
I’ombre projetee seule que voit le spectateur. Quant a la longueur extreme de 
ces bras, etant donne qu’ils sont les seules parties mobiles du corps, et par la 
meme les seules expressives, leur longueur exageree accentue d’autant I’ex- 
pression des mouvements dont le dalang souligne le texte qu’il recite au 
cours de la representation. Disons de suite que, dans les mains d’un dalang 
habile, le wayang acquiert une force d’expression vraiment extraordinaire. 

Quant au visage, qui exprime le caractfere fonder du personnage, il est 
assez diversifie. Cependant, deux groupes principaux peuvent dre consideres. 
D’abord, le type aristocratique, dont le prototype parfaitest Ardjoena(pl.XI). 
Dans ce type, le nez est droit, fin, allonge, faisant avec le front une ligne 
continue. Les yeux sont fendus en amandes, et moderement ouverts. La bouche 
est fermee. Les jambes sont rapprochees I’une de I’autre ; la tde legerement 
inclinee en avant. C’est la le wayang ou ringitt tenggfen, type par excellence 
de la distinction, de la confiance en soi, du calme et de la beaute. C’est a ce 
type qu’appartiennent les Pendawas du Mahabharata, et aussi Rama du 
R.rmayana, Ardjoena, Kresna, Parasara, Abijasa, Drestarastra, Pandoe, pr6- 
sentent ces caractdistiques. 

Et vraiment, si nous examinons la figure d’Ardjoena, lequel est le heros 
sans peur et sans reproche de I’ideal javanais, la quintessence de la perfection 
et du bon gout, irresistible aupres des femmes, nous devons reconnaitre sous 
I’etrangete des traits une distinction indeniable. Son profil est I’ideal de la 
beaute aryenne. Arbitre des degances, il a le bon gout d’etre simple, de ne 
pas porter de bijoux, mais ses vetements sont riches, son dodot parfait et 
sa coiffure en soepit orang impeccable. 

Une variante du type aristocratique exprime moins de distinction fon- 
ciere, moins de calme et de maitrise de soi-meme. La tete est relevee, I’oeil 
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plus ouvert, les jambes plus ecartees. C’est le type d’Hoedowo (pi. XI). 

LaplancheXInousmontre aussi deux caracteres feminins bien differents 
dans les deux femmes d’Ardjoena. Le corps penche en avant, I’air noble, doux 
et resigne, void d’abord Sembadra, la propre soeur de Krishna, roi de Dwa- 
rawati. C’est une jeune femme delicate, modeste et timide. Toute autre est 
Shrikandi, princesse de Chempala, qu’Ardjoena epousa ensuite. La tde relevee, 
I’air arrogant et insolent, elle respire la f ierte et I’impertinence. Representation 
tres nette de deux caracteres opposes. 

Vient ensuite le type grossier (pi. XI er Xll). C’est celui de I’homme violent, 
aux traits rudes et accentues, exageres meme. Les yeux, largement ouverts, 
sont ronds et globuleux ; le nez, bestialement releve, est epais, preeminent ; 
la bouche est grande, aux levres souvent charnues et retroussees, montrant 
des dents larges ; le torse est parfois lourd, epais ; les jambes sont fortement 
ecartees. C’est la le wayang ki\va. C’est a ce type qu’appartiennent les Korawas, 
adversaires des Pendawas dans le Mahabharata, et les Raksasas dans le 
Ramayana. Ceux-ci portent en outre des dents de combat retroussant les 
Rvres, en signe de ferocite. C’est le type de Rawana, I’adversaire de Rama. 
C’est celui de Kolojekso, et celui de la femme raksasifigures(pl.Xll).Doer- 
sosona(pl.XI),estd’une physionomie plus grossiere que feroce. Mais des degres 
existent aussi dans cette grossierete. C’est ainsi quelaplanche XII nous montre 
Werkoedara, ou Bima, le propre frere d’Aerdjona. Ici, nous nous trouvons en 
presence d’une particularite, car Bima est I’un des Pendawas. Mais il est, ainsi 
que son fils Gatoetkotjo ne de la geante Arimbi, la personnification de la 
force brutale, de I’instinct violent et sauvage annihilant toute noblesse de sen- 
timent. II est anime de passions tumultueuses, aimant passionnement ses 
freres, et combattant ses ennemis avec une force et un courage extraordinaire's, 
n’eprouvant aucune pitie. Mais Kolojekso a des traits plus bruteaux et plus 
epais encore. 

La planche XII nous montre d’etrangespersonnages.Ce sont les <.^panakawan» 
ou suivants. Ils sont un peu les clowns des representations de wayangs. Toutes 
les disgraces physiques semble leur avoir ete reservees. Voici Semar et ses fils 
Petroek et Nala Gareng. Bagong, souvent, les accompagne. Ce sont les suivant s 
des Pendawas, ou de Rama. Quoique d’origine ancienne et noble, et protc- 
geant ceux qu’ils accompagnent, leur aspect est disgracieux et grotesque. 
Semar, au ventre et a la croupe monstrueux, n’a que des jambes ecourtees ; 
son nez est petit, son crane en pointe. II est cependant plein d’un gros bon 
sens et de devouement. Petroek est le farceur, le blagueur, au nez enorme et 
long, a I’air insolent ; Nala Gareng, au nez bulbeux, a I’ceil globuleux, au 
bras contrefait, est malingre et fute. Quant a Bagong, c’est la brute epaisse. 
Sur la planche XII, Togok leur fait face. Son animalite est plus prononcee encore. 
Comme Semar, il a les jambes court es, le ventre et la croupe enormes ; m ds 
il n’a pas sa figure de brave homrae. Un crane bas, un ceil tXarquille et 
saillant, un nez presque inexistant place sous un front qui surplombe, cles 
levres demesurement proeminentes accompagnant une bouche de grenoculle 
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fendue jusqu’aux oreilles, lui constituent un physique bestial d’oii I’intelligence 
semble exclue. Togok est le suivant, avec Sorowito (pi. XI), desKorawas du 
Mahabharata et des Raksasas du Ramayana. 

Voila un aperfu de ce que sent les principaux types de wayangs poerwa. 
A ces caracteres generaux, d’autres plus particuliers s’ajoutent, qui differen- 
cient tres nettement entre eux les centaines de personnages qui figurent dans 
les representations : details de coiffures, d’or*" nents, de bijoux, de vetements ; 
lesquels permettent aux Javanais d’identifier le wayang au premier coup d’oeil. 

Les wayangs poerwa representent une interpretation remarquable et bien 
particuliere de la figure humaine. Nous allons essayer d’indiquer quelques 
generalites sur ce que Ton croit savoir, ou deviner, des raisons qui ont pu 
guider les Javanais dans I’elaboration de cette interpretation. Car le type 
javanais pent etre considere comme absolument oppose a celui qui est realise 
dans les wayangs, aussi bien dans le type aristocratique que dans I’autre. 
Certains ont pense que, mettant en sefene des heros et des dieux, les Javanais 
ne pouvaient leur donner les traits grossiers des simples humains ; mais qu’il 
etait indispensable de creer pour eux une sorte de superhumanite degagee des 
basses contingences terrestres. Cela est-il vraisemblable ? Pour d'autres, la 
question religieuse intervient. II semble prouve que, bien avant I’invasion de 
rislam au xvi® siecle, les wayangs etaient deja depuis longtemps en usage. 
Car, sous le roi Airlanggha, en 950 ^aka, on en signale deja les representa- 
tions. Or, dans leur « Description de Java », Raffles et Crawford mentionnent : 
« On nous assure par tradition que les premiers wayangs furent ainsi defigures 
par le Sousounan Moria I, un des premiers apotres mahometans, afin de rendre 
cet antique divertissement compatible avec les preceptes de I’islamisme, inter- 
disant toute representation de la figure humaine. » Mais les traditions s’ecartent 
bien souvent de la realite. 

II semble bien plutot que ce sont les sculptures des temples qui ont servi 
de modeles aux decoupeurs de wayangs. Car une evolution s’est produite dans 
le style de ceux-ci. Lors de I’invasion islamique, I'hindouismes’estrefugie a 
Bali, y amenant avec lui sa culture, deja tres profondement modifiee par le 
javanisme, d’ailleurs, ainsi que nous I’avons deja mentionne a propos de la 
plastique architecturale des temples. Les w'ayangs faisaient necessairement 
partie de cette culture, et furent adoptes par les Balinais; ils y sont toujours 
en honneur. Mais I’esprit balinais est d’essence essentiellement conservatrice. 
On pent done en deduire que les wayangs presentement employes a Bali, et 
qui sont d’un caractere tres nettement particulier, sont infiniment plus proches 
des wayangs javanais du xvi® siecle que ne le sont les wayangs javanais que 
nous voyons jouer aujourd'hui. Apres la chute de Madjapahit et la venue de 
rislam, I’art javanais emigre a Bali et I’art javanais demeure ont evolue diffe- 
remment ; mais on pent croire que I’art balinais est reste plus proche des 
origines, alors que 1 art javanais continuait revolution que I’on constatait deja 
dans les figures des temples entre le x® et le xv® siecle. Et si, comme certains 
le pensent, les anciens wayangs du xe si^le etaient faits a I’imitation des 
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figures des bas-reliefs des temples ; si, par consequent, les personnages des 
heros du Ramayana etaient tailles a I’image de ceux du temple de Civa a 
Prambanan, ou cette meme legende est retracee ; on pent concevoir que I’evo" 
lution plastique, que Ton peut suivre en comparant le style des figures de ce 
dernier temple a cedes des monuments de Panataran, s’est continuee, abou- 
tissant au style actuel des wayangs ; et que ceux-ci seraient le dernier stade 
de cette evolution, aboutissement de la faculte de stylisation, d’interpretation 
des Javanais; lesquels, partant de I’art classique hindou, ont su, au cours de 
dix siecles, transformer peu a peu les figures des legendes, cedes des heros qui 
y vivent et dont ils croient etre les descendants, pour aboutir a I’etrange 
figure du wayang actuel, laquelle est pour eux I’expression supreme de la beaute 
tout en etant d’un caractere totalement oppose a celui de leur propre race. 

Mais il y a aussi les figures grotesques des panakawans. On peut penser 
ceci : qu’avant la venue des Hindous, ou tout au moins avant que leur culture 
import ee ne fut devenue preponderant e, les wayangs interpretaient des legendes 
empruntees a la mythologie malaise, et peut etre polynesienne. Mais que les 
legendes hindoues, si riches de fantaisie puissamment coloree, supplanterent 
les legendes, tout comme la religion autochtone. Les heros de ces legendes 
nouvedes sont done d’origine proprement hindous ; mais a cote d’eux, certains 
heros locaux, purement javanais ceux-la, sont restes, relegues au role de sui- 
vants, de panakawan, et sont devenus des grotesques. Tel est le sort de Semar, 
et de ses descendants, Petroek, Nala Gareng, Bagong ; et tel est celui de 
Togok. Doit-on voir en eux un vestige demeure de I’antique forme des Wayangs ? 

Les wayangs poerwa, nous I’avons dejadit, sont demeuresles prototypes 
d’oti decoulent toutes les autres manifestations theatrales javanaises. Dans les 
wayangs beber, les types aristocratiques et grossiers s’opposent, qu’accom- 
pagnent aussi de grotesques figures ; de meme pour les wayangs kelitik et les 
wayangs golek. Ce qui est curieux, e’est de constater que lorsque I'acteur 
humain entre en jeu, que ce soit le wayang topeng ou le wayang wong, il 
s’efforce, par les masques dont il couvre ses traits, par les grimages, par les 
habidements, mais surtout par les attitudes et la gesticulation si particulieres, 
de se rapprocher le plus possible de ceux qui demeurent la forme theatrale 
traditionnede et fondamentale, les wayangs poerwa. 


M.-P. Vrkneuil. 



LES INDES NEERLANDAISES 

AU PAVILION DE MARSAN® 


Les nombreuses iles de I’Archipel Indo-neerlandais offrent le plus grand 
interet au point de vue art et civilisation, autant par les temperaments divers 
qui s’y manifestent que par les influences dont on retrouve toutes les em- 
preintes. L’exposition que le Musee des Arts decoratifs a organisee au Pavilion 
de Marsan reunit des objets d’art ancien et moderne des principales iles : 
Java, Bali, Sumatra, Timor, Sumba, Borneo, Celebes, la Nouvelle-Guinee. 
De tout cet ensemble, deux caracteres assez distincts se degagent : I’un d’une 
nature fruste, primitive, parfois tres puissante qui suit la tradition indo- 
nesienne, voisine de I’art polynesien ; Tautre plus fin, accusant Tequilibre 
dans Tornementation, I’elegance des lignes et tout empreint d’influences 
hindoues. II va de soi que — dans ces pays oii les infiltrations, les fusions 
de races, les changements de religions, les emprunts et les apports divers 
ont laisse des traces profondes et produit des reactions differentes suivant 
le degre de culture des peuples — il est fort difficile de delimiter avec une 
rigueur absolue ce qui est de caractere purement indonesien et ce qui 
continue la tradition hindoue. Au milieu des empietements, des modifications 
inconscientes apportees par les artistes qui interpretent avec leur temperament 
les motifs d’emprunt, au milieu des melanges d’elements multiples qui finissent 
par se fondre en accord harmonieux, au milieu de tout cela, retrouver les ori- 
gines et les filiations parfois confuses, est une etude qui entre trop dans le 
domaine des savants et des archeologues pour que nous songions a I’aborder 
ici. 

Mais il est necessaire, pour suivre revolution artistique de ces pays, 
d’en esquisser a larges traits Thistoire. 

Des les premiers siecles de notre ere des marchands hindous vinrent 
visiter les grandes iles occidentales de TArchipel Indien, se fixant d’abord 
dans les regions cotieres pour gagner lentement Tinterieur. Ces marchands 
trouverent une population Malayo-polynesienne d’un degre de developpement 
assez avance, et ces deux races entrerent tres vite en connexite, en rapports 
pacifiques, et bientot en liaisons familiales par des mariages. Mais cette pro- 
gression n’eut pas lieu au meme degre dans toutes les iles ou ces lointains 
voyageurs chaient venus se fixer. Alors qu’a Java, Sumatra et Bali THin- 

I I . Voir Planches XIV a XVI. 
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douisme trouva un terrain tres favorable, par centre, a Borneo, ce culte ne 
s’exerca que durant quelques generations pour disparaitre ensuite. La petite 
tie de Bali est restee la seule de I’Archipel de la Sonde, a conserver cette reli- 
gion vivante jusqu’a nos jours. 

Des premiers siecles de I’infiltration hindoue, on n’a pu retrouver aucun 
vestige en dehors de quelques inscriptions sanscrites relevees dans les environs 
de Batavia, car il est probable qu’a ce moment-la le bois etait la matiere 
employee pour les constructions. A cette epoque, on pouvait deja observer 
dans les lies occidentales de I’Archipel, une societe d’un caractere mixte qui 
combinait, avec une heureuse unite, les elements indonesiens et ceux qu’avaient 
introduits la culture et la religion hindoues. Du huitieme au quinzieme siecle 
on pent suivre, en dehors de quelques lacunes, les phases successives de I'art 
indo-javanais qui, malgre ses analogies avec I’art hindou et celui du Cambodge 
accuse un caractere original qui lui donne une place a part dans I’art de I’Orient. 

C’est au huitieme siecle que commence la belle periode indo-javanaise. 
De cette periode date le magnifique monument du Boro-Budur qui combine 
le caractere d’un temple et celui d’un « Stupa » et dont on assigne le debut de 
la construction vers 775 apres J.-C. Au centre de Java, sur la croupe d’une 
colline, au milieu d’un cirque de montagnes dechiquetees et de volcans, ce 
temple colossal apparait de loin avec ses milliers de clochetons, de pointes, 
de coupoles, de niches et de Bouddhas comme le coeur d’un immense helianthe. 

Dans la grande salle qui, dans cette exposition est reservee a la sculpture, 
on a reuni de nombreux specimens de I’epoque du Boro-Budur. On remarquera 
ceux des collections Ratton et Georges Salles, puis la belle tete de Bouddha 
pr^tee par le Musee de Leyde et qui provient des environs de Djodjakarta, 
tres probablement du Tjandi Plaosan. Le morceau rappelle les si emouvantes 
statues de Bodisattvas que I'on a laissees encore a leur place dans la solitude 
recueillie de ce mysterieux Vihara. 

Le Prambanan, dont on voit figurer plusieurs fragments dans cette salle, 
date des ix® et x® siMes et marque le point culminant de I’art indo-javanais 
civaiste. Que se passa-t-il au centre de Java, pour que, depuis I’annee 915 la 
marche de revolution se soit subitement arretee? Les historiens n’ont pu 
decouvrir encore la veritable cause de ce fait, et il est possible que des epi- 
demics, des eruptions volcaniques aient provoque ce long arret. Quoi qu’il 
en soit, une periode de trois siecles entre le x® et le xiii® aboutit a un change- 
ment important et I’on constate que la periode suivante de production artis- 
tique qui se manifeste alors dans I’Est de Java accuse un reveil de la mentalite 
plus purement indonesienne comme si, pendant cette periode d’arret, tout ce 
qui etait le legs du temperament hindou s’etait insensiblement affaibli laissant 
dominer le caractere plus specifiquement indigene. Le quinzieme siecle voit 
venir avec la chute de I’empire de Modjopahit la fin lente de la prosperite 
indo-javanaise. A ce moment-la I’lslamisme avait fait son apparition, non 
point avec un caractere de conquete, mais par une propagation lente acceptee 
par un peuple qui, tout en conservant sa civilisation, adoptait de la nouvelle 
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ce qui repondait a ses besoins d’ordre spirituel. C’etait pour la seconde fois 
qu’un evenement semblable a celui qui s’etait produit quelques siecles plus 
tot pour I’Hindouisme, se renouvelait dans des conditions un peu analogues. 
Mais avec I’lslamisme, I’art medieval de Java qui avait produit des oeuvres 
d’une valeur egale a cedes de la belle periode de I’lnde, arriva rapidement a la 
stagnation et bientot a la decadence. 

De cette fin du quinzieme siecle qui commence la periode de desarroi 
date la belle tete pretee au Pavilion de Marsan par le Musee de Zwolle (Hol- 
lande) . Get important morceau a ete trouve dans la region montagneuse de la 
partie orientale du centre de Java : le Mont Lawou qui se dresse entre Madiun 
et Surakarta. Dans la seconde moitie du xv® siecle se developpa, pendant une 
generation seulement, un art mixte civai'to-animiste dont le plus curieux 
specimen est cette figime puissante aux petits yeux brides et scrutateurs, a la 
bouche dedaigneuse, au nez droit que terminent deux larges narines et qu’une 
immense coiffure rejetee de cote et en arriere aureole etrangement. Le modele 
est energique, simple et presque brutal. Au-dessus des oreilles sont pratiques 
deux trous verticaux oil se piquaient des fleurs naturelles. Le beau caractere 
fougneusement humain qui est inscrit dans cette physionomie est saisissant, 
et contraste ici avec la plupart des sculptures qui I’avoisinent et qui nous 
emeuvent par leur expression de serenite et de calme interieurs. 

Et devant ces dieux aux regards apaisant, alignes dans cette salle du 
Louvre, dont les grandes baies laissent voir la verdure des Tuileries, on ne 
pent s’empecher d’evoquer les temples splendides oil ces Bouddhas meditaient 
autrefois. Et I’etonnante vision du Boro-Budur se dresse par les nuits claires 
des contrees tropicales, quand la lune fait saillir en taches bleutees doublees 
d’une ombre precise le tumulte ordonne des bas-reliefs des galeries, que tout 
un monde de Bouddhas revent, paisibles, sous leur cloche ajouree, que le grand 
dagob central se detache en masse sombre sur rirreelle transparence d’un 
ciel violet -bleu, alors que tout au loin, le volcan Merapi etale le panache de son 
cratere fumant et que dans la plaine, de fines silhouettes de cocotiers s’es- 
tompent, voiles de brume. 

♦ 

* ^ 

Dans les arts mineurs, les Javanais, malgre les changements politiques 
et religieux, ont toujours manifeste un genie decoratif et une grande activate 
qui se sont maintenus jusqu’a nos jours. Bien avant la migration hindoue, 
le travail du cuivre etait connu et pratique a Java oil il occupe encore actuelle- 
ment une place importante. Les services a betel, les coupes, les crachoirs et 
les lampes se fabriquent toujours avec des formes et desmodeles analogues a 
ceux que Ton trouvait il y a plusieurs siecles. Du reste, dans cette ile comme 
dans les autres de I’Archipel, on observe pour tons les arts ce fait identique 
de continuite dans la technique, dans la tradition du decor et qui explique la 
difficulte que Ton a d’assigner une date precise a un objet. 

Le batik est la grande Industrie d’art javanaise. Depuis le simple coolie 
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jusqu’aux princes et aux sultans, chacun est vetu du traditionnel « kain 
ou « sarong » batikkes, que Ton drape differemment suivant les regions. 
La technique du batik est d’une origine fort ancienne et a probablement ete 
importee de I’lnde, oil I’on trouve encore de nos jours, sur la cote de Coro- 
mandel, des tissus assez semblables. Le batik est execute par des femmes. 
Sur une piece de simple calicot, le dessin est esquisse ; puis a I’aide d’un petit 
outil le « tj anting » on recouvre de cire chaude toute les parties de tissu qui 
ne doivent pas prendre la teinture du premier bain dans lequel I’etoffe est 
trempee. En combinant les dessins successifs, les bains de differentes couleurs 
et les grattages de cire, on arrive a la diversite des effets que nous montrent 
les principales collections Boeatan, van Prehn et Imbert. 

Animaux curieusement stylises; grands motifs floraux qui forment la 
« tete du sarong » et qui se detachent sur des ornements aux lignes obliques; 
simples jeux de fond oil sont piques les oiseaux sacres, les « garudas » ; motifs 
chinois, hindous interpretes avec I’originalite javanaise, partout deborde 
I'intarissable imagination de ce peuple. Malheureusement, cet art commence 
de se gater en subissant les influences de I'Occident, et, si Ton excepte les 
(1 Kraton >> (1) oil les traditions sont maintenues intactes, on sent que le gout 
perd de sa purete au contact de I’Europe. 

Un jeu de Wayang kulit, poupees en cuir decoupe, nous montre ce curieux 
theatre de marionnettes, le plus ancien jeu javanais qui, malgre I’apparition 
de rislamisme, a toujours continue a representer les scenes des poemes hin- 
dous de Mah^bharata et de Ramayana. On retrouve dans certains temples 
indo-javanais des bas-reliefs de poupees Wayang. 

Costumes de theatre, masques curieusement expresses, quelques instru- 
ments de musique, une serie de beaux kris aux lames damasquinees, aux 
poignees d’or, d’argent incrustees de pierreries, d’ivoire finement travaille, 
completent la collection javanaise. 


♦ 

* 4: 

L’artiste et le collectionneur hollandais W. O. J. Nieuwenkamp nous 
presente dans une salle exclusivement consacree a Bali de tres beaux et rares 
specimens de I’art de cette ile, qui, des les premiers siecles de notre ere, entra 
en contact direct avec les marchands venus de I’lnde. Malgre de lentes defor- 
mations et un melange de pratiques animistes cette ile a conserve jusqu’a 
nos jours la religion hindoue. Les cours balinaises actuelles ont garde en minia- 
ture, a peu de chose pres, les coutumes observees dans les « kraton > a I’epoque 
florissante du riche empire de Modjopahit. 

Bali est encore en pleine production artistique, mais tons les nombreux 
temples que Ton y trouve et que les indigenes continuent de construire en 
empruntant toujours les motifs traditionnels, n’egalent point les temples 


( 1 1 PiUis des princes. 
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de la belle periode medievale indo-javanaise. Dans bien des cas on constate 
dans cette petite ile hindoue que la splendeur de I’ornement finit par etoufier 
un pen I’ordonnance meme de I’architecture et que la beaute des temples 
reside plus encore dans la decoration que dans I’ensemble monumental. 

La salle balinaise au Pavilion de Marsan, nous donne bien une idee de 
cette science de I’equilibre ornemental, de cette imagination joyeuse et prime- 
sautiere, de cette souplesse elegante qui donne un caractere « musical » a leurs 
lignes decoratives. C’est un peuple « rythmique » dans toutes ses manifesta- 
tions. Et que nous nous trouvions devant les belles portes en bois sculpte 
qui ornaient des maisons et des temples, devant des fragments de chapiteaux 
et de solives, devant ces poignees de kris en bois, or, argent ou ivoire delica- 
tement travaillees, ou bien devant les simples noix de coco que les indigenes 
transforment en legeres coupes ajourees, part out nous sentons ces memes 
remarquables qualites de decoratems. 

La caracteristique la plus frappante du temperament balinais est sa verve 
spirituelle, sa joie exuberante que I’on trouve nettement inscrites dans les 
frises peintes sur toile, oil sont representes des dieux et des personnages legen- 
daires ; dans leurs monstres aux gros yeux ronds sortant des orbites ; dans 
leurs animaux fantastiques aussi bien que dans ceux qu’ils traitent avec le 
plus interessant realisme comme cette truie assise qui sourit avec une beatitude 
railleuse. 

Les scenes de cremation memes sont fixees avec une gaite fougueuse 
comme en temoigne une des anciennes peintures sur papier bois de la collection 
W. 0. J. Nieuwenkamp. Ce curieux tableau represente des femmes se faisant 
bruler sur un bucher au milieu d’assistants et d’une foule de spectateius. II 
y a quelques annees encore, la tradition balinaise voulait que les femmes de 
quelques Radjahs, pour ne pas survivre a leur epoux, fussent brulees vives 
apres la mort du prince. Cette coutume a ete fort heureusement abolie par le 
gouvernement hollandais. 

D’etroites bandes de tissus aux colorations chaudes et profondes comme 
de somptueux velours garnissent les murs de la salle. Ce sont la des « ikat » 
de Tenganan, pieces anciennes et rares qui ne sont portees qu’aux grandes 
fetes de temples, aux ceremonies de manage et que les families conservent 
generalement avec un soin religieux. Cela explique la rarete de ces pieces et 
les difficultes que I’on a pour s’en procurer. Au milieu de ces objets d’art 
indigene W. O. J. Nieuwenkamp nous presente une serie de beaux dessins, 
d’une stylisation toute personnelle qui allient la valeur artistique a la valeur 
documentaire et qui completent I’interet exceptionnel de cet ensemble. 

* 

♦ ♦ 

II est interessant de pouvoir observer dans une meme ile comme celle de 
Sumatra un art tres fortement impregne de temperament indonesien comme 
dans I’art du pays des Batak (centre occidental de I’ile, oii I’on retrouve cepen- 
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dant des vestiges de I’occupation hindoue comme dans le Stupa de Kota 
Tjandi), a cote d’un art oil les influences hindoues sont plus nettement ins- 
crites. Les fetiches, les amulettes magiques pretes par I’lnstitut Colonial 
d’Amsterdam et par le Musee Ethnographique du Trocadero ont, avec leurs 
personnages superposes, un caractere un peu barbare d’une tres belle origi- 
nalite de facture et d’un esprit tout different de celui qu’expriment les objets 
que Ton pent trouver dans la region orientale de Tile. C’est la en effet, dans les 
environs de la ville actuelle de Palembang, la Venise de Sumatra, sur le beau 
fleuve Mussi, que fleurissait autrefois la dynastie hindoue des Cailendra qui 
donna naissance a la branche des souverains regnant a Jav'a pendant la periode 
oil le Boro-Budur et le Tjandi Mendut furent construits. Actuellement encore, 
on retrouve a Palembang, dans les arts mineurs qui s’y pratiquent, les rappels 
du legs asiatique dans I’orfevrerie, dans les bijoux, ainsi que dans les 
grandes coupes a compartiments superposes que Ton donne aux jeunes filles 
nobles pour deposer letirs parures et ornements de mariage. 

L’ile de Sumatra, d’une superficie un peu moindre que celle de I’Espagne, 
est couverte d’impenetrables forets vierges, inexplorees en grande partie, 
et I’on pent comprendre que des regions comme Atjeh, les pays de Batak, 
de Minangkabau ou celui de Palembang aient conserve chacun son art 
specifique et original. 

On pent voir exposes de beaux tissus de sole rouge cramoisi, parsemes de 
fils d’or et d’argent provenant du pays de Minangkabau dans les hautes 
terres de Padang, ainsi que de curieux tissages anciens bataks. 

* 

* * 

L’ile de Sumba est representee par des tissus « ikat ». C’est au collec- 
tionneur J. Van der Heijden qui a sejourne plusieurs annees dans cette ile 
que nous devons toute la remarquable collection de ces « hinggi «, grands 
chales portes sur les epaules par les hommes. On se sert aussi de ces tissus 
pour envelopper les morts, mais dans ce cas, on utilise des pieces neuves 
n’ayant point encore ete portees. La technique des « ikat >' de Sumba est 
identique a celle des sampots cambodgiens, c’est-a-dire qu’avant le tissage 
les fils de trame sont teints de differentes couleurs. Pour cela on fait, a des 
intervalles calcules d’avance suivant le dessin, des ligatures en fibres de bana- 
niers, afin que, sous ces sortes de bagues, les fils ne puissent prendre la teinture 
dans laquelle on les plonge. On fait plusieurs operations successives de ce genre 
en changeant les bagues de place pour obtenir les tons differents. 

Les « hinggi » sont une des choses les plus interessantes de cette exposi- 
tion car, outre la somptuosite de couleurs qu’ils presentent, les motifs employes 
par les artisans — animaux affrontes, coqs, personnages humains, ecrevisses, 
tortues, poissons et les curieux arbres de morts termines a chaque branche 
par un crane — montrent la plus extraordinaire puissance de stylisation. 

L’ile de Timor a de grands chales aux curieuses interpretation- de 
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figures humaines tout en lignes droites, des cuillers en corne sculptee et les 
« tibak », petits bambous finement graves. Nous trouvons aussi a Borneo 
la meme fayon de decorer de grands etuis de bambou, dont on se sert 
parfois pour deposer des fleches. 

La Nouvelle-Guinee est representee par une serie de sculptmes en bois 
d’une conception et d’un pur caractere indonesiens ; proues de pirogues, 
fetiches un peu barbares, masques et personnages rehausses de couleurs rouge, 
noir et blanc. De Tile de Nias, que Conrad a si genialement decrite dans 
« Lord Jim », nous trouvons les adu-adu, fetiches d’ancetres conserves 
dans les maisons, ainsi que de curieux casques qui rappellent ceux de nos 
guerriers gaulois. 

Quelques artistes europeens qui ont sejomne dans ces pays : Bauer, 
Isaac Israds, Ten Klooster, E. Tharle Hugues nous montrent des scenes de 
la vie courante : fetes, danses, types, artisans au travail et scenes de la rue. 

* 

♦ * 

Les elements de cette exposition ont ete fournis par des collectionneurs 
hollandais et fran9ais, par des amateurs d’art et par des artistes, ainsi que 
par des musees de Hollande et de Paris et cette collaboration a permis de 
presenter le tres interessant et tres bel ensemble que I’on voit au Pavilion de 
Marsan. II va sans dire que, dans de semblables expositions tous les objets 
sent loin d’dre d’une egale valeur d’art et que, a cote de pieces rares et excep- 
tionnelles on trouve des objets d’un caractere plus ethnographique qu’artis- 
tique mais qui n’en offrent pas moins un cote instructif plein d’interet. 

Le but qu’a poursuivi le Musee des Arts Decoratifs a ete de donner une 
idee vivante de ces pays, en les faisant connaitre autant par les manifestations 
de leur grand art que par cedes des arts mineurs et des arts populaires. Aussi, 
la remarquable collection de W. O. J. Nieuwenkamp, les belles sculptures 
indo-javanaises, les bronzes rares du Musee Guimet, les vetements si divers 
de toutes ces lies depuis les batiks princiers jusqu’aux plus ordinaires tissus 
modernes portes par le peuple, les armes, les ornements de theatre, comme les 
plus simples objets indigenes, font-ils un ensemble qui permet d’evoquer 
I’atmosphere de ces lointaines regions et d’en penetrer un peu plus la vie. 


Gabrielle Ferrand. 
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L’ARCHlTECTUREd) 


L’architecture est une des formes de Tart le plus directement influencee 
par le degre de civilisation, aussi ses dates d’apparition dans chaque pays 
sont elles tres differentes. Si nous ignorons sa veritable origine, ainsi que le 
nombre de siecles qui se sont ecoules avant que Thomme ne sache batir un 
simple mur, le probleme, deja obscur dans les pays connus, devient complete- 
ment insoluble quand il s’agit du Tibet. La, non seulement nous ne pouvons 
etudier le pays, dont une trfes minime partie a ete exploree, mais encore les 
fouilles sont impossibles a cause de Tignorance des Lamas envers I’archeologie, 
et des croyances populaires : le Tibetain se refuse en effet a creuser le sol, 
meme pour enterrer ses morts, de peur que les mauvais esprits de la terre, en 
trouvant une issue, ne viennent tuer les hommes ou detruire leurs recoltes. 

II faut done se contenter d’hypotheses, mais Ton pent affirmer que la 
civilisation la plus rudimentaire n’a penetre que fort tard au Tibet. A I’appui 
de cette opinion, nous invoquerons la theorie geologique actuellement admise ; 
a Tepoque dite « paleolithique », toute I'Asie Centrale n’etait qu’un immense 
glacier descendu de I'Himalaya, et le sol du Tibet, e’est-a-dire la region la 
plus elevee, ne fut decouvert par les glaces que tres tardivement. Pendant 
cette periode, et dans de nombreux pays, plusieurs civilisations s’etaient deja 
succedees. On a retrouve leurs traces dans les terrains quaternaires et les 
cavernes, depuis les « coups de poings » en silex du type Chelleen, jusqu’aux 
instruments neolithiques. Done partout, grace a la connaissance des metaux, 
il y avait deja une civilisation assez avancee, quand Thomme, venant pro- 
bablement des plaines de TAsie Centrale et suivant le retrait des glaces, a 
fait son apparition au Tibet. Il y a fait souche, il y a vecu peniblement, s’abri- 
tant dans des grottes, des cavernes ou des tentes en peaux de betes, et n’ayant 
aucune attirance pour tel ou tel endroit de ce pays inhospitalier et aride. C’est 
pourquoi il est reste nomade et n’a laisse aucune trace de son passage, alors 
que les monuments megalithiques, abris ou sepultures, avaient deja surgi de 
la Scandinavie Meridionale a TAfrique du Nord, et du Portugal aux Indes (2). 


! i) Votr Planches XVII. XVIH, XIX. 

(2) M. Jacques Bacot en .i metne sijjnale un en Chine. (Mem. Societe d’anthropologic. Pans lo-.t 
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Une partie de la population tibetaine primitive a continue pendant des siecles 
sa vie errante, une autre s’est fixee dans les quelques vallees du pays, ou 
meme, continuant sa route, a trouve le climat plus hospitaller du Fleuve Bleu- 
pour s’y etablir. Ces derniers, peuplades a demi-sauvages, plus ou moins 
melangees aux envahisseurs venus des steppes du J^ord, auraient constitue, 
pour certains archeologues, le noyau primitif de la nation chinoise. 

En dehors de ces conditions qui ont retarde I’eclosion de la civilisation 
tibetaine, la dissemination des habitants y a contribue egalement pour une 
grande part, car on remar quera dans I’histoire generate que ce sont les pays 
les moins etendus, les plus limites par leurs frontieres naturelles et les plus 
peoples, qui se sont developpes le plus rapidement. C’est le fait de I’Egypte, 
de la Crete, des bassins du Fleuve Bleu et du Fleuve Jaune, oii la richesse du 
sol et la douceur du climat ont attire les hommes qui, de tons cotes, sont 
venus se meler aux premiers occupants. A cause de la surpopulation rapide, 
I’homme a senti le besoin de s’organiser, de se defendre, de se nourrir sur un 
minimum de terre, et c’est de I’emulation et de la stimulation reciproques, 
que sont nees les premieres conquetes de I’esprit humain, facilitees dans leur 
execution par I’abondance de la main-d’oeuvre. Voila pourquoi il y eut dans 
la feconde vallee du Nil des I’epoque prepharaonique une civilisation puis- 
sante, pourquoi le genie humain, apres avoir decouvert le premier alphabet 
et le calendrier lunaire aux environs de 4231 av. J.-C. y creait en quelques 
siecles la plus admirable des architectures et les formes d’art les plus eter- 
nelles. Voila pourquoi, au contraire, toutes les conditions etant inverses, I’ar- 
chitecture du Tibet est d’une apparition tardive. 

* 

* * 

Avant le septieme siecle de notre ere, c’est-a-dire avant I’arrivee du 
bouddhisme, nous avons peu de documents sur I’architecture tibetaine, mais 
il est probable que certains chateaux feodaux ou « dzongs », veritables forts 
perches en nids d’aigles sur les cretes elevees, sont d’une construction fort 
ancienne et remontent a une epoque tres reculee, car leurs murs d’une epais- 
seur inoui'e et les roches employees a leur construction, sont capables de 
supporter les intemperies de nombreux siecles. Toutefois, il est impossible de 
preciser la date de leur edification. 

Depuis le septieme siecle, au contraire, nous avons des donnees histo- 
riques plus precises. Les Tibetains pretendent, par exemple, que le temple le 
plus ancien est celui de Ramase, au nord de Lha-Sa, et que la « cathedrale » 
de Lha-Sa remonte au roi Sron-bcan-sgam-po, I’introducteur du bouddhisme 
au Tibet, qui I’aurait fait construire en 652. Plusieurs monasteres ont des 
dates d’edification bien definies : celui de Ganden situe a trois lieues de la 
capitale, fonde en 1409 par Tsong Khapa et le Potala construit en 1643 par 
le cinquieme Dalai Lama Nag-dvang sur les ruines du palais de Srong-bcan, 
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* 

# * 

Ne pouvant done faire une etude historique precise de I’architecture du 
Tibet, nous en analyserons d’abord les caracteres generaux (materiaux, mode 
de construction, lignes d’ensemble, principes decoratifs), pour voir ensuite les 
differences entre I’architecture civile et I’architecture religieuse. Nous termi- 
nerons par une etude sommaire du Potala, sur lequel nous montrerons d’inte- 
ressants documents photographiques (1). 

Les materiaux employes par les Tibetains sont surtout la pierre, la brique 
sechee au soleil, la terre et le bois. La pierre abonde en ce pays de roches 
montagneuses. EUe est prise a pied-d’ceuvre, il suffit de la tailler et de la 
mettre en place et le macon n’en est pas menager. C’est une roche granitique 
qui, bien travaillee, fait de gros murs tres solides. Certains schistes servent 
egalement : ce sont des pierres qui se laissent diver en tables plates et servent 
a recouvrir le faitage des murs. Dans quelques regions, celles-ci sont employees 
sur les toits a la manide de tuiles. 

Quant aux briques, elles sont faites avec la terre plus ou moins argileuse 
que I’on traite au pilon dans des coffrages en bois et qui sort a I’etat de moellons 
durs, plus ou moins gros, qui sont ensuite cuits au soleil. Souvent meme les 
gros murs de terre sont faits en un seul bloc et « coffres » dans du bois qui 
les maintient pendant le sechage. C’est le meme precede que nous employons 
pour le ciment arme. Ils sont tres resistants parce que le pays est sec, la pluie 
dant rare et le vent, violent. Les ciments n’existent pas, les materiaux sont 
simplement mis au contact les uns des autres sur des surfaces assez bien 
aplanies. Cependant les ouvriers emploient aussi la terre battue pour boucher 
les interstices des pierres et recouvrir I’arete superieure des murs de cloture 
Tassee en forme de dos d’ane, elle les garantit centre la pluie. (pi. XMII, fig. 1 
et pi. XIX, fig. 4). II n’ est pas rare, surtout dans la campagne, de voir des murs 
recouverts d’untorchisde terre, mded’argols (bouse de yaks sechee). La chaux, 
blanche ou coloree, sert a crepir les murs des maisons riches, a I’interieur comme 
a Texterieur. Le bois joue un grand role dans I’architecture du pays. En dehors 
des rares regions fertiles de I'Est, oil toutes les essences peuvent se rencon- 
trer, on emploie surtout les bois de montagnes tels que le pin, le sapin, le 
meleze. Forme, le cypres et le genevrier. (Ces deux derniers, remarquablement 
solides et imputrescibles). Ils servent a la confection des plafonds, des parquets, 
des charpentes de toits, des escaliers, des colonnades, balcons et entablements 
et garnissent les portes et les fenetres. Feints, sculptes ou bruts, ils sont fort 
employes dans la decoration interieure. Le metal sert rarement, mais il recoucue 
les toits des sanctuaires sous forme de feuilles de zinc, de cuivre jaune et d’or. 
On fait egalement avec ces metaux des ecussons pour garnir les frises. 

Le mode de construction est tres rudimentaire. Les murs sont « montes » 
au moyen de pierres, taillees avec des faces assez regulieres et minutieusement 

(i) Nous devons ceux-ci a I'lnlassable co’iipl.iisance dc M. Jacques Bacot qui .a bien \oiiiU les nietire 
a notre disposition et a qui nous temoignons toute notre reconnaissance. 
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posees presque sans interstices. Les moellons sont tenus les uns aux autres 
par simple superposition. Malgre cela, et quoique le ma9on tibetain ne 
connaisse ni I’equerre ni le fil a plomb, les aretes sont tres reguliferes et tres 
vives, car les pierres sont choisies avec grand soin. Ce precede primitif n’en 
donne pas moins aux constructions une grande solidite, etl’on est frappe de 
voir la resistance de quelques murs gigantesques comme ceux du Potala par 
exemple (pi. X\dII). Acausedecette absence de mortier, ces murs doivent avoir 
a leur base une assise large et puissante, ce qui explique que les plus gros 
atteignent parfois dix metres d’epaisseur. Point n’est besoin dans ce cas de 
murs de fondation ! Mais alors, ils se retrecissent au fur et a mesure qu’ils 
s’elevent, et pour que les parois interieures restent verticales, les parois exte- 
rieures doivent obliquer assez fortement (pi. XVII, fig. 2, pi. XIX, fig 2). A la 
coupe, le mur a I’aspect d’un haut trapeze, dont une face serait a angle droit 
sur rhorizontale et I’autre tr^s inclinee. C’est ce « fruit » qui, en amincissant 
de bas en haut les murs, donne aux constructions tibetaines le meme aspect 
trapezoidal que Ton retrouve dans les monuments egyptiens (pi. XVIII, fig. 2). 

Les batiments n’ont ni fondations ni caves. Ils sont construits sur un 
emplacement de terre, soigneusement pilonne. II semble que I’usage de la 
voute soit ignore dans ce pays mais c’est probablement parce qu’aucun explo- 
rateur n’en a rencontre, car, par le Turkestan, elle a pu etre importee de Perse 
dans le Tibet occidental (1). Ce sont les poutres de bois qui separent les etages, 
soutiennent les murs au-dessus des portes et des fenetres et supportent les 
toils. 

II n’existe pour ainsi dire qu’une sorte de toiture au Tibet, c’est le toil 
plat en terrasse, comme a 1’ « Italienne », et, quoiqu’il soit fait en terre battue 
et que I'ecoulement des eaux y soit rarement prevu, il est d’une remarquable 
solidite, supportant la pluie et la neige. 

Les fenetres sont presque toujours construites sur le meme mod^e ; ce 
sont des ouvertures rectangulaires assez larges mais ne donnant pas beaucoup 
de jour a I’interieur a cause de I’epaisseur des murs qui sont a peine ebrases. 
Les chambres etant peu spacieuses, ces fenetres sont assez rapprochees les 
unes des autres. Le linteau est une poutre epaisse, mal equarrie qui soutient 
le mur susjacent. II tient trfes sou vent les chevrons des poutres du plafond, qui 
sontsaillantsal’exterieurendeuxou trois rangees (pi. XVII, fig. 2 et4). La ran- 
gee superieure depasse les autres en avant et un peu sur les cotes et supporte 
quelques pierres plates, ce qui figure au-dessus de chaque fenetre un petit 
toil et donne I’impression de « paupieres baissees » comme dit Jacques Bacot. 
Les chambranles, dans quelques constructions tres anciennes, sont de grosses 
poutres plus larges en bas qu’en haut. Dans les maisons plus recentes, I’enca- 
drement des fenetres est peint en noir, dessinant I’image des anciens cham- 
branles. L’appui est rarement en bois. Dans ce cadre, des meneaux divisent 
la fenetre en plusieurs ouvertures rectangulaires closes au moyen de papiei 


(i) Q.uelques descriptions du Potala mentionnent cependant dans ce palais Texistence de voutes. 
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beurre ou d’etoffes ou plus ra.ement de verre importe des Indes. Le chassis 
est fixe ou mobile. L’ensemble de ces fenetres a corniches rappelle, de I’exte- 
rieur, les fenetres egyptiennes, depuis le linteau avangant, jusqu’a I’ecarte- 
ment inferieur des chambranles, qui leur donnent une forme de trapfeze elargi 
a sa base, comme dans le type appele depuis Vitruve : « atticurgue» (pi. XVII, 
fig. 2 et pi. XIX, fig. 2). Dans les maisons riches, il exist e parfois des doubles 
ou des triples fenetres separees par des colonnades, dont les chapiteaux 
dessinent une ogive basse. Cette disposition est constante au-dessus du 
peristyle des temples comme nous le verrons plus loin, et, suivant que les 
fenetres sont derriere les colonnes ou entre celles-ci, leur ensemble dessine 
soit un balcon, soit une terrasse en encorbellement. 

La porte exterieure, quoique peu large, permet cependant I’entree des 
bestiaux et des chevaux. Les portes des appartements sont petites, basses et 
situees dans le coin des pieces. Leur ouverture est fermee soit par une porte 
en bois, soit par une portiere d’etoffe. 

Les escaliers sont assez primitifs, en pierre ou en bois. Ce sont souvent 
des troncs d’arbres grossiferement echancres et sans rampes ou meme des 
echelles. Ils sont presque toujours exterieurs, donnant sur la cour, et sont 
enleves pour la nuit comme des ponts-levis, ce qui supprime toute communi- 
cation entre les etages. En guise de cheminees il y a des simples trous a fumee 
que Ton bouche quand il pleut. On ne connait pas I’existence de cheminees 
incluses dans les murs. Les dispositions hygieniques sont egalement des plus 
rudimentaires, quand elles existent, reduites alors a des petites cases, percees 
d’un trou et suspendues au coin de la maison. Cette disposition d’ailleurs 
existe surtout dans les maisons riches, ce qui les rend plus malsaines et plus 
malodorantes. Quant aux eaux grasses, elles sont jetees au hasard dans la 
cour et par les fenetres. 

Cette description generate met surtout en rehef les defauts de I’archi- 
tecture tibetaine qui, tant au point de vue de I’hygiene qu’a celui du confort, 
laisse beaucoup a desirer. Mais cependant, ces batiments solides et bien 
faites pour proteger les habitants centre le froid, ont, dans leur ensemble, des 
qualites artistiques tres grandes, dues, non seulement a leurs lignes pures, 
mais aussi a leur decoration qui, dans son uniformite, a seduit tons les voya- 
geurs. EUe est sobre et se marie harmonieusement avec les lignes et les couleurs 
de la nature environnante. 

Les constructions font de grandes masses pyramidales ~ presque cubi- 
ques — • aux aretes vives et regulieres, et s’elevent les uns au-dessus des autres 
generalement au flanc d’une montagne. Comme le rez-de-chaussee abritant les 
animaux n’est eclaire que par de rares fentes verticales, les fenetres commencent 
au premier etage : il en resulte un aspect elance, d’une noble elegance. Tout 
I’interet decoratif est reporte sur le haut de la maison, non seulement par la 
presence de nombreuses fenetres en deux etages, aux boiseries apparent es ou 
meme peintes, mais aussi a cause de la frise qui merite de retenir notre atten- 
tion. 
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Au-dessus des dernieres fenetres et sous le toit, I’espace intermediaire est 
rempli par une decoration tres caracteristique, tres speciale au Tibet, que Ton 
peut trouver aussi bien dans les simples maisons que dans les plus riches 
monasteres (pi XVII, fig. 1, 2, 3). C’est une bande de un a deux metres de 
haut, rigoureusement parallHe au rebord du toit et dans laquelle appa- 
raissent, en un ou plusieurs etages, les chevrons alignes ; cette frise elle- 
meme peut etre simple, double, ou triple, peinte, et plus ou moins chargee 
d’ornements decoratifs. D’une couleur rose, sang-dragon ou brun, elle est 
douce au regard comme du velours ou de la duvetine. Sur cette bande se 
trouvent des ornements plaques, plus ou moins riches, tantot peints, tantot 
en metal precieux, representant des emblemes religieux : roue de la loi, lotus, 
etc... Dans les plus grands monasteres, au Potala par exemple, ces ornements 
sont de veritables boucliers d’or massif, larges de quarante a soixante 
centimetres, quelquefois incrustes de corail ou de turquoises. Cette bande 
decorative peut exister aussi bien sur les murs de cloture ou de soute- 
nement — comme au Potala — qu’a la corniche des habitations. 

Cette frise, dans les edifices religieux, est faite d’une fa^on tres curieuse. 
Au lieu d’etre peinte, elle est formee par un entassement de petits fagots de 
genevrier sec empiles les uns sur les autres et niches dans un retrait du mur 
prepare a leur usage (page 95). Une fois entasses, ils sont coupes au ras du 
mur, perpendiculairement a leur axe, comme le seraient les polls d’une brosse. 
Cela donne une reunion de petits ronds de bois roses ou rouges qui, de loin, 
semblent du velours et de pres doivent ressembler au meme velours vu au 
microscope. La couleur rouge-brun naturelle provient du fait que I’ecorce de 
genevrier secrete, quand elle est fraiche, une seve laque carminee qui brunit 
a I’air. 

Enfin, dans I’ensemble decoratif viennent s’aj outer des etoffes exte- 
rieures qui jouent un tres grand role. Ce sont de tres larges bandes qui restent 
indefiniment placees devant les peristyles, soit verticalement, d’une corniche 
au sol, a la partie centrale de la faqade, soit horizontalement sous des fenetres. 
Elies peuvent mesurer plus de dix metres de long, et sont de couleur noire, 
blanc, rouge ou violet sombre. Leurs teintes sont remarquablement solides 
pour qu’elles puissent supporter une longue exposition a I’air libre, au vent 
violent, a I’humidite des nuits et au soleil, dont les rayons, sur ces hauteurs, 
sont particulierement actiniques. Des bannieres ou des oriflammes, comme 
nous I’avons vu dans le chapitre sur la peinture, flottent sur les terrasses, 
generalement aux angles des maisons. 

* * 

L’architecture civile differe de I’architecture religieuse en ce qu’elle ne 
subit pas I’influence des regies canoniques et qu’elle presente, de ce fait, 
beaucoup d’imprevu. Si le Tibetain, qui est son propre architecte, procMe 
toujours de la meme fa^on pour batir, il suit sa grande fantaisie, quand il 
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s’agit d’etablir son plan d’habitation. II y a tant de varietes dans les disposi- 
tions interieures et exterieures des maisons, qu’elles fehappent a toutes les 
descriptions. Mais cependant le cadre rigide de ces batiments en pyramides, 
aux toits plats, aux corniches lineaires et rouges est respecte, et c’est tres ori- 
ginal. Nous etudierons successivement les maisons isolees, les villages, les villes 
et les chateaux forts. 

La maison de paysans, isolee dans la campagne, est pauvre et simple : 
un ou deux etages, peu de decoration exterieure. Quelques-unes ont des toits 
charpentes a deux versants recouverts de dalles, sur lesquelles sont posees de 
lourdes pierres, pour eviter que les premieres ne soient arrachees par le vent 
violent. On voit ceci dans nos chalets de montagnes. Plus souvent, elles ont 
le toit classique en terrasse. 

Les villages sont deja plus originaux, les rues et les maisons, plus irregu- 
liferes. Souvent places a flanc de coteau, ils montrent une succession de ter- 
rasses en etages. De loin, on croit voir se dresser sur ces terrasses des coupoles 
mauresques, lisses, ovoides et dorees, et de pres Ton s’apergoit que ce sont les 
meulesdefoinoudepaiUe que les paysans mettent sur leurs toits (pi. XIX, fig. 2). 

Les rues, etroites, sont assez malpropres, les eaux y circulent mal, les 
puits sont parfois a ras du sol et souilles (mais le Tibetain ne boit I’eau que 
sous forme de the bouillant !). Souvent aussi, devant les maisons sont amon- 
celes les combustibles pour I’hiver, bois ou argols seches. 

Les habitations tibetaines sont presque toujours disposees suivant un 
m^me type. Elles ont deux etages et un rez-de-chaussee. En bas, ce sont les 
etables, les porcheries, les ecuries et les remises. Mal aerees par quelques fentes 
du mur, tres malodorantes, elles donnent sur la cour centrale autour de laquelle, 
aux autresetages, sont les habitations. Cette cour, qui fait partie integrante de la 
maison, ne se voit pas de I’exterieur, ce qui donne a celle-ci une apparence 
beaucoup plus vaste qu’elle ne Test en realite. Elle est en general, suspendue 
au premier etage. Les animaux y accedent par le cote de la maison qui est 
construite sur un terrain en pente. Au premier, les pieces sont assez basses de 
plafond. Le Tibetain n’a pas de lit, il couche un peu n’importe oil, sur des 
tapis, des vetements empiles ou des coussins. L'une des chambres est gene- 
ralement plus grande, c’est la chambre de reception, salon, salle a manger ou 
boutique. A I’etage superieur sont encore des chambres, ou des magasins, dans 
lesquels les vivres et les provisions s’entassent jusque sous le toit. Le maitre 
de la maison loge toujours aux chambres les plus elevees, car il ne sied point 
que les pieds de ses serviteurs marchent au-dessus de sa tete. Dans les grandes 
maisons, de longs corridors obscurs, pleins de « casse-cous » donnent acces aux 
chambres et, si le maitre est riche, deux pieces sont particuli^rement parees 
et decorees avec des colonnades : la pifece de reception et celle du « Dieu lare 
veritable petit sanctuaire en miniature. 

Le toit en terrasse a une importance considerable dans la vie du Tibetain. 
L’ete, il y couche sous une tente, il y fait 'camper des amis qui viennent le 
voir de trfes loin a I’occasion des fetes familiales, car le Tibetain adore voyager. 


IV 
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Comme ce toit donne presque toujours de plein pied en arriere avec la mon- 
tagne, il y eleve des animaux qui souvent naissent et meurent sans avoir 
quitte ce jardin suspendu oil il ne pousse rien ! II y eleve des chevres, et ses 
chiens la nuit, font d’un toit a un autre, d’interminables conversations. Les 
petits cochons noirs qui pullulent au Tibet et dont les functions sont si diverses, 
dedaignent ces regions etherees nettes et propres et preferent la cour et le bas 
des maisons, oii ils trouvent facilement de quoi satisfaire leurs instincts ances- 
traux. 

Dans les Dzongs, on retrouve la meme disposition interieure que dans les 
maisons de paysans riches, mais avec beaucoup plus de varietes et de recher- 
ches decoratives. Leur architecture est souvent tres compliquee et comporte 
des terrasses, des balcons, des ponts de pierre, des chemins de ronde et de 
multiples coins et recoins. L'exterieur est trhs particulier et d’ailleurs fort 
different d’un chateau a I’autre. Ces forts, reflet d’une feodalite civile, sont 
souvent tres anciens. Ils dominent presque tous une ou deux vallees et sont 
enfermes dans de nombreux murs d’enceinte brisant I’effort des assaillants. 
Void ce qu’en dit Jacques Bacot au sujet du chateau de Djrongneu : « Le 
(( toit du Dzong n’en finit plus ; on passe d’une terrasse a I’autre par quelques 
« marches, et chacune est trouee d’une cour par laquelle le regard plonge 
« dans les appartements. Ceux-ci sont presque vides. Toute I’animation est 
« dans la salle commune, oil se reunit la clientde, oil arrivent les courriers, 
« les visiteurs et les fermiers. Parmi eux se m^lent des esclaves Loutze a 
« demi-nus. 

« Voila le vieux Tibet feudal, dernier survivant de I’antique Orient, un 
(( peu ce qu’etait la Palestine avant la conquete romaine. La vie des Dzongs 
« est si ancienne ! Les Chinois n’y sont pas encore venus avec leurs manda- 
« rins, leurs corteges, leurs litieres, leurs soldats, leurs scribes, leur cuisine 
« musquee et leurs supplices, mais ils sont en route, helas ! » (1). 

Les villes sont construites avec la meme fantaisie que les villages, mais 
leurs maisons sont plus parees, la faqade etant peinte en Wane, en rouge ou 
meme en bleu. Draperies, rideaux, oriflammes y abondent et leur nombre 
decuple au moment des fetes de la nouvelle annee. De loin, la ville conserve 
son aspect plat, mais il surgit de temps a autre de la ligne horizontale que 
forment les frises, un toit en pagode, scintillant d’or ou en forme de stupa, a 
ligne nettement hindoue, qui ressemble a une toupie renversee aux boimrelets 
horizontaux et concentriques. De pres on voit les rues plus larges, des 
murs en terrasses, aux sinuosites variees, sur lesquelles pousse une vege- 
tation pauvre. Point de fleurs ni d’arbustes, point de boutiques non plus, 
point d’auvents. Les quelques magasins, groupes sur la place principale, sont, 
comme dans nos campagnes, dans de simples maisons. A certains jours fixes, 
les marchandises s’etalent sous des petites tentes et font un marche ou Ton 
vend du the, des etoffes de laine fabriquees par les pasteurs de Gyang-Tse, 


11' ].icquei> Bacot • Lf T\htt reiolte. (Hachette 1912.) 
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des broderies aux couleurs voyantes, des batonnets d’encens, des ecuelles en 
bois, des instruments en bronze on en argent incrustes de turquoises et de 
corail : theieres, bols, ecritoires. Parfois meme Ton y voit un phonographe ! 

* 

4 = * 

Les edifices religieux constituent une grande partie de I’architecture tibe- 
taine. Des le vii® siecle il s’est forme des associations puissantes d’hommes et 
meme de femmes, dans le but de vivre en commun sous une regie religieuse. 
Ce fut le plus grand bienfait du Bouddhisme, car c’est ce qui a contribue a 
civiliser le Tibet. L’importance des Lamaseries est considerable, ce sont elles 
qui groupent presque la moitie de la population et font vivre une grande 
partie de I’autre moitie. Les unes, comme la Lamaserie de Drepung, a cote 
de Lha-sa, sont de veritables cites puisque celle-ci compte plus de dix mille 
moines, les autres sont de petits convents isoles de quelques centaines de reli- 
gieux. Dans le Nord, les paysans sont presque tons nomades et se groupent 
volontiers dans des tentes, tandis que les grandes vUles et les agglomerations 
de maisons autour des monast feres se voient surtout dans le Sud. 

Comme dans tous les pays, ces monastferes sont remarquablement exposes. 
Ils sont generalement a flanc-coteau et quelques-uns sont perches trfes haut 
dans la montagne comme cette I.^maserie de Lagongun, saccagee par les 
Chinois en fin 1906 et dont parle Jacques Bacot (1). « II faut, dit-il, une demi- 
journee pour y parvenir » de Poutine le village qui est a ses pieds. Cette 
situation de la plupart des Lamaseries a ete surtout adoptee dans un but 
defensif, car les ennemis des Lamas ont toujours ete nombreux, depuis les 
Chinois jusqu’aux Tartares Musulmans ou meme aux brigands qui infestent 
certaines contrees du Tibet. II est aussi frequent de voir s’etablir entre deux 
Lamaseries une guerre sans merci, qui se termine par une farouche et impi- 
toyable razzia. Chaque monastfere est enferme dans deux ou trois mmrs d’en- 
ceinte qui sont quelquefois immenses et descendent le long de la montagne 
avec leurs faitages en escalier. Dans la premifere enceinte, sont des construc- 
tions ou de grands terrains vagues pour abriter les pelerins ou les nomades 
qui, a certaines fetes, accourent en foule. Dans la deuxifeme enceinte sont 
situees les habitations des Lamas et le temple bouddhiques. 

Les maisons sont generalement construites de la meme fagon que celles 
des villes mais de dimensions plus petites. Elles logent un maitre avec un ou 
deux disciples. 

Dans I’enceinte sacree se tient le temple. Quelques riches monastferes en 
renferment plusieurs, comme celui de Sera, dont les trois temples superposes 
sont entiferement tapisses d’or. Le parvis du temple donne sur une grande 
place (pi. XVII, fig. 3) generalement dallee d'oii Ton decouvre une vue mer- 
veilleuse. La, ont lieu un certain nombre de ceremonies rituelles ainsi que les 


(I) Jacques B.icot Dim ley Marcht’t Tth> taines. {Vlon 1909.) 
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representations de danse et de theMre que les Lamas donnent plusieurs fois par 
an aux paysans. Ceci se passe comme a notre moyen age et les sujets meme 
de leurs pieces ont une portee morale comme dans nos mysteres. 

Le temple est construit presque toujours suivant un t 5 q)e unique avec 
quelques variantes et nous en donnerons le plan et les details d’elevation qui 
ont ete releves sur place par M. Bacot (page 95). L’aspect general, vu de la 
terrasse, est celui d’un large batiment pyramidal orne de deux pylones de 
pierre separes par une partie mediane en bois. Ces deux pylones, constructions 
massives, s’elevent de deux etages jusqu’a I’entablement qui supporte le toit 
plat, decore de la frise rouge classique avec deux ou trois assises et des orne- 
ments plaques. Perces de fenetres dans leur partie haute, ils ressemblent de 
loin a I’entree d’un temple egyptien. Aux angles, sur le toit, sont parfois de 
petites fleches dorees. 

Dans I’ecartement entre ces deux pylones, qui varie suivant leur hauteur 
et I’importance du temple, on voit de bas en haut un escalier de pierre, un 
peristyle a colonnes et deux etages de balcons de bois. L’escalier de pierre, 
large et imposant, monte au peristyle sur lequel se dressent deux ou quatre 
colonnes importantes qui supportent le balcon sus-jacent (pi. XVII, fig. 3 et 
pi. XVIII, fig. 2). Elies sont faites sur le meme modele que celles de I’inte- 
rieur, nous y reviendrons. Ce peristyle en terrasse donne accfes a une petite 
porte basse, mediane, qui est I’entree du temple, et les murs exterieurs, 
plus ou moins en retrait suivant les dimensions de la terrasse, sont riche- 
ment decores de frises a grands personnages. 

Au premier etage, allant d’un pylone a I’autre, est une sorte de veranda, 
garnie de deux a six fenetres, qui sont souvent remplacees par une balustrade 
a colonnes dont les chapiteaux dessinent une ogive. Au deuxieme etage, 
meme disposition, mais d’une decoration moins fouillee. Cette partie centrale, 
tout en bois, est richement sculptee, mais elle est presque toujours masquee 
par des etoffes qui pendent des balcons comme des tentures funebres. Enfin, 
sur le toit, on voit un important groupe sculpte en bronze dore, du plus joli 
effet, au centre duquel est une grande Cakra (roue de la Loi), et de chaque 
cote deux gazelles couchees, grandeur nature, qui la regardent. Ce triple 
embleme rappelle la predication fondamentale de Cakya-Mouni dans le « pare 
des Gazelles », pres de Benares. 

Sur le toit, on voit se dresser, outre quelques clochetons, un toit-pagode 
a la chinoise, scintillant d’or, qui marque I’emplacement du sanctuaire. 

II y a quelques variantes a cette facade, comme le montre la photographie 
(pi. XVII, fig. 4). 

La, la terrasse du peristyle comprend dans son massif un escalier plus 
reduit. Elle est bordee d’un ravissant balcon. Le deuxieme etage est en ter- 
rasse, egalement bordee d’un balcon de bois, decore d’un motif chinois. Quatre 
chevrons du toit, en avant des colonnes, portent des tetes de cheval, et Ton 
pent voir au milieu d’elles une grande niche avec un joli exemple de Cakra 
et de gazelles. Le toit plat est borde d’un petit appenti de tuiles 







L’ART DU TIBET 


En penetrant dans le temple, on arrive dans une net carree a colonnades, 
tres richement decoree qui se compose en general de deux parties : au centre 
la nef, qui est une salle hypostyle, et sur les cotes, tout autour d’elle, une 
partie plus basse supportant un etage. Dans la premiere partie, des colonnes 
epaisses et massives s’envolent d’un seul jet vers le toit. Dans la seconde, les 
colonnes sont beaucoup plus petites et supportent un balcon, garni lui-meme 
d'une galerie a colonnades. Sur les murs, s’appliquent des pilastres identiques 
aux colonnes, et Ton voit entre eux de nombreux motifs de peinture, fresques, 
bannieres ou des broderies. L’ensemble est d’une decoration fort riche, oil le 
rouge et Tor dominent. Ce temple, sans statues, parait presque vide mais on 
voit dans le fond, du cote oppose a la porte d’entree, une estrade sur laquelle 
sont places un trone et deux sieges. Le Grand Lama et ses assesseurs s’y tiennent 
pendant les ceremonies. Derriere I’estrade, une ou plusieurs portes vont au 
sanctuaire. 

Les colonnes sont des futs de section carree qui, taillees dans un seul 
trone, ont parfois jusqu’a quarante pieds de haut. Sur chaque face sont de 
larges cannelures en creux, comme sur les colonnes doriennes. Elies sont en 
bois naturel patine, ou peint, et dans un meme temple, elles ont toutes le 
meme mod^e. Les sculptures qui les decorent ne commencent qu'a une cer- 
taine hauteur du sol et sont parfois fines comme de la dentelle. Elies abou- 
tissent a un chapiteau tres etale qui, en rejoignant le chapiteau d’une colonne 
voisine, forme un arc festonne. Le tympan, tres aplati, est sculpte d’orne- 
ments chinois tibetinises. C’est ainsi que Ton y retrouve le « Tao Tie » le « Lei 
Wen » ou tonnerre, la cigale et le nuage. L’ entablement est richement decore, 
et les motifs vont jusqu’au plafond. Sur I'architrave on pent voir des oiseaux 
et des dragons ailes, au-dessus d’elle une frise de chevrons representant des 
tetes de dragons, et enfin une corniche a laquelle viennent se reunir les poutres 
perpendiculaires qui divisent le plafond en caissons, dont le fond est decore. 
L’or et le rouge dominent, et le tout, dans les temples bien entretenus, est 
vemi et brillant. 

Le toit de la partie centrale n’a ni fenetres ni jours mais, comme dans 
certaines salles hypostyles de I’Ancienne Egypte, ii y a, grace a la difference 
de niveau des nefs laterales et de la nef centrale des jours qui s’ouvrent entre 
les terrasses qui couvrent ces nefs (page 95). Ce sont des vides reserves dans la 
construction du toit, isolant le toit central des cotes. Les Egyptiens les fer- 
maient par des grillages ou des pierres, d’oii leur nom de « claustra », et cela 
peut exister aussi dans les temples tibetains. 

M. Montgomery Mac Govern pr&ente dans son recit de voyage (1) une 
curieuse photographie d'une nef de temple sans colonnes ni toit central. Le 
milieu est a jour comme dans un patio espagnol. L’entablement des colonnes 
de la Peripherie est richement decore d’une frise de dragons. Cette disposition 
est rare. 


(i) Mt'iuuonierv Mac Go\crn \/o / Vo\ai:;t *j [.ha'<a pAjic ii?. fli-'n xo2L » 
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La troisieme partie du temple est le Sanctuaire auquel on accede par 
une ou deux portes basses a tentures. C’est la que sont les grandes statues 
dorees des bouddhas ou des bodhisattvas devant des niches encombrees de 
bannieres et d’etoffes. II y fait sombre, cette piece est allongee de toute la 
largeur du temple et une ou deux fenetres y laissent passer un jour myste- 
rieux. La, I’odeur de I’encens vous prend a la gorge, les lampes a beurre brulent 
presque sans flamme dans des bols de bronze, et font, sur les statues dorees, 
des reflets intermittents. La enfin, tout le mystere du Tibet se materialise. 
Les statues sont tournees face au temple. Au. milieu est le Bouddha qui fait 
I’objet du culte special au temple et ga-et-la dans un desordre qui n’est qu’ap- 
parent une foule d’objets rituels ou symboliques encombrent la piece. 

En face des statues, le mur qui s’adosse a la nef est divise par cases oil 
sont empiles les trois cent huit volumes sacres qui sont le Kandjur et le Tandjur. 
Richement relies entre leurs plaquettes de bois sculpte, liees au moyen 
d’attaches ciselees, ces ouvrages sont empiles jusqu’au plafond. Le toit qui 
recouvre le sanctuaire, depasse la terrasse du temple et forme les pagodes 
recouvertes de feuilles d’or ou de cuivre dont nous avons deja parle. Les 
petits temples n’ont pas de sanctuaire, les statues sont sur un autel au fond 
de la nef unique, comme dans nos eglises. 

Le premier etage se compose dune galerie avec sa balustrade et ses 
colonnades, ainsi que de nombreuses pieces, dont chacune a son utilite. La 
c’est une salle de chapitre, la, une bibliothfeque privee, une salle de reception, 
une chambre de gardien, des magasins, la encore des pieces fermees de gros 
cadenas oil sont enfermes des tresors.... 

♦ * 

Les descriptions de Lha-sa sont assez nombreuses, et nous ne pouvons 
entrer dans les details des differents monuments de la viUe, qui sont decrits 
dans plusieurs ouvrages. Rappelons qu’au centre de la ville est un tres ancien 
temple, la « Cathedrale » (pi. XIX, fig. 6), qui pr&ente un caractere du plus 
haut interet et sur laquelle nous avons peu de documents. Elle renferme des 
sculptures sur pierre, bas-reliefs bouddhiques tres rares et pres d’elle est une 
chaire, la seule que Ton connaisse au Tibet. Le Palais du Gouvernement 
egalement compris dans les batiments de la cathedrale est divise en deux 
parties : d’une part la residence du premier ministre ou lo-nchen, d’autre 
part la salle du Grand Conseil, oil se tient I’Assemblee Rationale. (Voir 
Me Govern, p. 204 et suivantes.) 

Deux autres celebrites de Lha-sa sont le « Pont des Turquoises » bati sur 
la Kyi — riviere de la Felicite — et le grand monolithe du centre de la viUe 
sur lequel est inscrit le traite de paix entre le Tibet et la Chine en 783. II est 
reconvert par les feuillages d'un saule sacre. 

Le Potala, ou Palais du Dalai Lama, est a une certaine distance de la 
ville, situe sur un haut rocher, au milieu de la jolie vallee de la Kyi, que de 
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hautes montagnes entourent de tous cotes. Cette construction massive et 
majestueuse fait corps avec le roc et dresse ses immenses murs de soutenement 
sur la montagne abrupte avec laquelle ils se confondent. De loin, au soleil, 
cela fait une masse imposante. Au-dessus des frises rouges qui cement le 
haut des batiments. s’eleve, haut de cinq etages environ, le Temple Sacro- 
Saint, entierement peint en rouge, dont le toit dore miroite et resplendit. La 
partie la plus elevee de tous les murs est percee de nombreuses fenetres rap- 
prochees les unes des autres et toutes semblables. On n’en compte pas moins 
de 500 sur la fagade principale. 

L’entree du Palais est peu imposante, et c’est peut-etre a dessein, comme 
nous avons vu le cas dans les peintures, afin que I’ceil soit surtout attire par 
le Temple sacre qui domine I’edifice. 

Devant cette entree se dresse, sur trois marches de pierre, le ((r’Doring», 
pilier monolithe a quatre faces, de trente-trois pieds environ de haut. Sur son 
cote Quest on lit le traite entre la Chine et le Tibet dans la deuxieme moitie 
du vni® siecle. Au Sud, la relation des conquetes tibetaines en Chine Occi- 
dentale en 793. Au Nord, un arrete du roi Ti-Song De-tsen (1). A cote du 
pilier est un petit monument chinois qui entoure une pierre a inscription tri- 
lingue (chinois, tibetain, mongol) sur la defaite des Gurkhas en 1792. 

\"ers la droite, un escalier monumental de pierre, large de quatre a cinq 
metres et horde d’un mur crenele garni de la frise classique, monte de Test 
a I’ouest, puis tourne a angle droit pour se diviser en deux parties dont la 
principale se dirige de I’ouest a Test et entre dans le bitiment central. A la 
gauche du palais se trouve un second escalier de moindre importance. 

En haut de I’escalier principal on penetre par une sorte de voute, cachee 
derriere un grand rideau, dans la partie la plus monumentale du Potala. Ce 
batiment, est soutenu par un mur gigantesque, perce a sa partie superieure 
par de nombreuses fenetres (pi. XVIII, fig. 1) et a sa partie moyenne par 
des petits orifices carres, en ligne, par oil Ton fait passer, les jours de grandes 
fetes, les poutres rouges a tete de cheval qui tiennent une tenture de parade 
aux proportions colossales, recou\Tant tout cet immense mur. 

Les autres bdtiments, a droite et a gauche, cachent toute une serie de 
temples et de cours tres vastes, que Ton ne peut soup^onner de I’exterieur. 
Ils s’etagent sur les ailes, depuis la vallee et logent les moines et le personnel 
laique du Dalai Lama. 

Au centre, dominant le tout, rutilant et majestueux, s’eleve le Saint des 
Saints. Plus haut lui-meme qu’une maison de cinq etages, pare en son mUieu 
d’une immense etoffe verticale, il s’eleve a plus de cent metres au-dessus de 
la vallee. On compte quatre cents pieds environ du toit le plus eleve au 
r’Doring de I’entree. Son toit en terrasses est une sorte de galerie rectangulaire 
a deux etages qui entoure un vaste espace vide, et en se penchant au-dessus 
de lui, on surplombe le toit moins eleve de la nef. Sur cette galerie sont erigees 

ii Ce> traites sont traduits Jans rmteressaot ouvragc de Sir Charles Bell Tibet; Past and Present. 
,Oxiord 1Q24.) 
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les six petites pagodes couvertes en tuiles d’or massif, qui s’alignent — trois 
a I’ouest, trois au nord. — Les batiments sous-jacents qui entourent les quatre 
cotes de la nef, sont des sanctuaires. Dans le plus grand, le plus magnifique, 
occupant a lui seul presque toute la hauteur des cinq etages, repose le corps 
embaume du premier Dalai Lama, le cinquieme Grand Lama, dont la memoire 
est particulierement veneree. 

Les richesses du Potala sont incalculables. Les urnes, les stupas, les bols, 
les statues, en nombre immense, sont presque tous en or massif incruste de 
corail, de turquoises et d’autres joyaux. Des centaines de chambres, peut-etre 
meme des souterrains, sont puissamment cadenasses et pas un Tibetain, meme 
le Grand Lama, ne pent evaluer les>ichesses du palais. 

♦ 

♦ * 

II y a dans cette oeuvre admirable qu’est le Potala d’immenses qualites 
artistiques : la composition de son ensemble, la purete de ses lignes sobres et 
majestueuses, I’etrange contraste de ses teintes hallucinantes avec les tons 
bleus et violets des montagnes, en font un chef-d’ceuvre admirable qui syn- 
thetise les qualites de I’architecture du Tibet. Dans I’etude de celle-ci, depuis 
les palais jusqu’au plus modeste village, on est frappe de constater la parfaite 
unite decorative : I’architecture tibetaine est un tout. C’est une qualite presque 
speciale a ce pays, oil rien ne cheque, car aucun element disparate venu de 
I’etranger ne rompt I’ensemble harmonieux et logique des lignes droites et 
pures. 

Le grand maitre qui a impose cette homogeneite, outre la simplicite des 
moyens dont le Tibetain dispose, c’est la nature. La, en effet, depuis des 
siecles, I’homme a construit simplement, comme il a pu, avec les materiaux 
rudimentaires fournis par le pays, les pierres et le bois sortant de la montage, 
et si ces edifices s’identifient si bien avec le paysage farouche et les immenses 
horizons, c’est parce qu’ils sont issus du sein meme de la Nature. 


D"' Pierre Rousseau. 


V 
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TCH’ANG-NGAN AU TEMPS DES SOUEI 
ET DES T’ANG 

( Suite et fin ) (2) 


Les seuls batiments de I’epoque T’ang qui restent encore sur I’empla- 
cement du \deux Tch’ang-ngan sont des pagodes de brique, dont une demi- 
douzaine an moins forme un groupe homog^ne de grand interet historique. 
A notre connaissance, deux autres pagodes seulement en Chine peuvent etre 
attribuees a une periode plus ancienne, a savoir : la pagode octogone du Song 
Yue sseu au Song Chan dans le Ho-nan ; et la basse pagode carree du 
Chen Tong sseu dans le Chan-tong. Elies datent de la periode des Six Dynas- 
ties. Les pagodes de Tch’ang-ngan sont toutes du milieu de I’epoque T’ang et 
non dans le meilleur etat de conservation, mais elles constituent le groupe le 
plus important de constructions T’ang qu’on puisse trouver en Chine. Les 
autres pagodes T’ang qui restent encore se trouvent en divers lieux du Ho-nan, 
du Chan-tong, du Tche-li et ne sont guere qu’au nombre de sept ou huit. 

La plus grande et la plus belle de ces pagodes est le Ta Yen t’a, grande 
pagode des oies sauvages, nom qui lui vient d’une tour plus ancienne taillee 
dans le versant d’une montagne et decoree d’une oie sauvage. Sur cette 
ancienne tour on inscrivait parfois les noms des laureats, et le dicton « Ton 
nom sur la tour des oies sauvages » devint synonyme de succes dans les 
examens. 

Le Ta Yen t’a (pi. XX), qui s’eleve a une distance de 10 environ du mur 
meridional de Si-ngan-fou, etait primitivement situe dans le quartier (fang) 
nomm^ Kin Tch’ang fang {lumiere d’ entree), et appartenait au temple fameux 
de Tsou En sseu {grace et misericorde) ou le celebre ecrivain’et pelerin bouddhiste 
Hiuan-ts’ang sejourna en 649. C’est sur ses instigations que cette pagode fut 
^levee en 652 ; mais la tour n’avait alors que cinq etages. Elle fut construite 
en pis^ et en briques, et souffrit beaucoup des guerres ulterieures. Par ordre 
de rimp6ratrice Wou elle fut completement reconstruite dans I’ere Tch'ang 
Ngan (701-704) sur un plan plus vaste et cette fois avec dix etages. De pre- 
cieuses reliques y furent depos4es ; une chambre de pierre au sommet de la 
tour contenait deux tablettes oil s’inscrivait la louange des doctrines bouddhi- 
ques. Dans les dernieres ann^es des T’ang, au cours des pillages et incendies 


(1) I’otr Planche'! XX. XXI. 

(2) Vctt Numero de Mat*;. 
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de Tch’ang-ngan, cette grande pagode fut encore partiellement detruite ; sept 
Stages seulement restaient quand on la restaura en 930-933. De plus recentes 
restaurations sous les Ming et les Ts’ing ont a peine modifie le caractere 
general de ce batiment. 

Dans la biographic de Hiuan-ts’ang faite un peu avant sa mort par le 
^ramana Houei Li, la pagode est decrite comme suit ; « En I’annee 652, le 
Maitre de la Loi ordonna qu’une pagode fut construite a la porte meridionale 
du temple Houang Fou; il y deposa ses livres sacrds et ses images. La hauteur 
totale de cette construction etait de 180 pieds. Elevee sur le modele des stupas 
hindous, elle presentait cinq etages surmontes d’une coupole. Dans une 
chambre du dernier etage, du cote meridional, etaient gardees les copies de 
deux prefaces composees par le dernier empereur et le prince heritier pour 
les volumes traduits par Hiuan ts’ang ». 

L’effet imposant de cette tour tient a sa position sur une terrasse qui 
I’eleve au-dessus des constructions environnantes. Elle est visible d’une grande 
distance, et domine la plaine meridionale de Si-ngan-fou, qui jadis etait cou- 
verte par les maisons et les temples de la capitale T’ang. La tour est carree, 
massive, sous les sept etages semblables quoique de plus en plus reduits vers 
le toit. La base mesure environ 22 m. 50 de cote ; la hauteur totale, sans 
compter le cone emaille, est d’environ 53 metres. Les murs, tres epais, sont 
faits de pise, exterieurement revetu de briques jaun^tres (soigneusement poshes 
quoique en appareii irregulier). La surface pleinedeces murs est en quelque 
sorte allegee par de fins pilastres, au nombre de dix sur chaque cote du rez- 
de-chaussee, huit aux etages suivants et six aux trois derniers. Chaque cote 
a une porte d’entree cintree, a laquelle correspond symetriquement, aux etages 
superieurs, une fenetre egalement cintree. II y a en outre deux niches avec 
tablettes commemoratives de chaque cote de la principale porte d’entree. On 
ne trouve ni pierres ornementales, ni briques moulurees. Les corniches des 
sept etages sont constitutes par I’encorbellement des assises de briques formant 
des escaliers renverses et bordees par le zig-zag de briques placees d’angle. Le 
toit pyramidal est couronne par un haut cone emaille (de I’epoque Ming pro- 
bablement) aujourd’hui en partie cache par la broussaille d’herbe et d’ar- 
bustes qui a pris pied sur les larges corniches, poursuivant lentement et sure- 
ment son travail de destruction. Si cette tour est laisste a elle-meme, il est 
certain qu’en une generation ou deux elle tombera en mines en depit de son 
apparence massive. Alors disparaitra un des plus grands monuments de la 
vieille architecture chinoise, une des tres rares constructions qui refletent 
quelque chose du puissant esprit d’unitd, de concentration dont fut imbu 
r empire T’ang. 

Cette fameuse pagode a inspire plusieurs poetes de I’epoque. Un de ces 
poemes a ete traduit en vers anglais par Kenneth Morris et public par le 
Theosophical Path. 

Je gravis ta haute pagode ; clair 

Et plus clair autour de moi s'embrase le ciel. 
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he son, ni le chant, ni la peine ici n’arrivent. 

Appelant le pur soleil qui derive, 

Je cherche un refuge dans ta paix. 

En bas sont les collines oil reposent 
Dix des rois superbes de I’histoire. 

Et la montagne du Sud s’elevant claire et sainte 

Xe peut monter sa neige si haut que sous ma porte elle apparait. 

Les nuages qui la survolent fuient dessous moi, duvet par duvet... 

Non loin de cette pagode, un peu plus pres de la cite, s’elevele Siao Yen 
t a, la petite pagode des oies sauvages (pi. XXI). Elle appartient au temple K ien 
Fo sseu qui etait situedans le quartier Ngan jen fang. Cette pagode fut cons- 
truite par ordre de I’empereur Tchong Tsong apres son retour au trone, dans 
laperiode Tsing Long (707-709) ; depuis, elle a ete restauree plusieurs fois sous 
les dynasties Song et Ming. C’est une tour de treize Stages, carree a la base, 
considerablement plus petite que le Ta Yen t’a, mais tres apparentee a son 
style. Elle mesure a la base environ 11 m. 25 sur chaque cotd et sa hauteur 
totale semble avoir un peu depasse 30 metres, mais les combles sont mainte- 
nant de'truits et il ne reste que douze Stages. La terrasse de la tour ne s'eleve 
qu’a 2 metres environ, mais le sol s’est probablement sureleve a I’entour dans 
les derniers temps. Les murs sont faits de terre durement tassee et reconverts 
de briques jaunatres comme au Ta Yen t’a, mais ils sont plus minces, toute 
I’^chelle de la tour etant plus petite. L’interieur en est etroit (seulement 
4 m. 50 de cote) et il n’est pas facile d’y monter. Les facades sud et nord seules 
ont une porte d’entree cintree ; devant la premiere s’eleve un pai-leou brise 
de la demiere periode Ming, et I’entree septentrionale a 6te pourvue d'un 
portail de style semblable. Au-dessus des portes les etages ont des fenetres 
voutees, mais il n’y a pas d’ouvertures sur les deux autres fagades. Les divi- 
sions horizontales des etages offrent les memes traits que cedes de la grande 
pagode : larges corniches composees des assises de briques encorbellees, sou- 
lignees de deux rangs de zig-zags faits par les briques poshes d'angle. Les 
etages successifs vont en s’ecrasant a mesure qu’ils se rapprochent du sommet 
ou I’espace entre les lourdes corniches semble se reduire a rien, du fait meme 
que ces deux derniers etages sont tres delabres. Evidemment le toit a manque 
depuis des siecles ; le sommet est maintenant en partie ebr&he. L’impression 
est moins forte que devant le Ta Yen t’a, non pas seulement a cause del’echelle 
plus petite, mais aussi du nombre et de la dimension des corniches par rapport 
a la minceur du corps de batiment, et de I’apparence elastique du contour 
general qui s’incurve au lieu de biaiser pyramidalement comme dans la grande 
pagode. 

Le Hiang Ki sseu {temple du parfum recueilli) (pi. XX), situe a 40 li environ 
au sud de Si-ngan-fou, a I’exterieur de la cite T’ang, est de pluspetiteS|dimen- 
sioLS encore, quoiqu’a I’origine cette pagode eut aussi treize etages. Elle fut 
batie durant le rfegne de Kao Tsong, enl’an 2 de Yong Long (681), et se trouve 
sur une legere elevation du terrain qui n’est pas a proprement parler une 
terrasse. Le plan comme toujours est carre, mesurant environ 9 m. 50 de cote ; 
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la hauteur actuelle est a peine de 25 metres, mais les deux etages superieurs 
ont maintenant disparu. Au cote sud, I’entree est faite d’un etroit portail 
carre ; les trois autres cotes ont au rez-de-chaussee de grandes niches cintrees 
tandis que les autres etages, sur les quatre faces, ont les fenetres habituelles 
egalement cintrees. Entre ces fenetres se dessine une fausse charpente de 
quatre paires de pilastres avec deux poutres horizontales a chaque etage, 
executee en bas-relief de briques (comme les pilastres du Ta Yen t’a) ; cette 
fausse charpente semble supporter les lourdes corniches qui sont exactement 
de la meme forme que dans les deux pagodes precedemment decrites. L’effet 
des fa 9 ades de la pagode du Hiang Ki sseu est ainsi un peu plus riche et plus 
varie. Les cotes ont une inclinaison uniforme et les proportions, a tout prendre, 
sont plus puissantes qu’au Siao Yen t’a. 

Non loin se trouvent deux pagodes de brique plus petites, Tune tres 
delabree, I’autre un peu mieux conservee et particulierement interessante par 
les deux statues de pierre de sa fagade, representant les deux rois tutelaires. 
Ces figures sont d’un type large, caracteristique de la moyenne epoque T’ang ; 
on en voit quatre autres semblables au musee de Boston et qui proviennent 
de la meme pagode. 

Plus loin, dans la direction du sud-est, presque sur le versant des Mon- 
tagues du Sud, se trouve le Siu Kiaosseu {ile de I’enseignement). C’est I’empla- 
cement de la tombe de Hiuan-ts’ang. Cette pagode ne date que de I’epoque 
K’ai Tch’eng (836-840). C’est une tour carree de meme dimension a peu pres 
que la pagode Hiang Ki, mais avec cinq etages seulement. Le toit est en mines; 
au premier etage, les revetements de la facade s’ecaillent, mais les etages du 
milieu sont bien conserves, et au point de vue architectural particulierement 
interessants parce qu’ils montrent la charpente caracteristique des constmc- 
tions T’ang reproduite en reliefs de brique. Chaque cote des differents etages 
est divise par quatre pilastres polygonaux en bas-relief, relies par des poutres 
horizontales sur lesquelles se projettent trois corbeaux, supportant une poutre 
plus mince. Vient alors la tres large corniche faite des assises successives de 
brique en avancee a la fois sur les cotes superieurs et inferieurs lui donnant 
quelque ressemblance a un toit saillant. La forme des corbeaux est exacte- 
ment la meme que dans le Kondo du Toshodaiji ; les colonnes de support 
sont massives et I’ensemble donne une impression de lourde solidite. II ne 
serait jamais venu a I’idee des constracteurs de cette pagode de dessiner les 
fa 9 ades en cette forme si celle-ci n’eut ete executee en bois dans des batiments 
simUaires. II existait vraisemblablement en Chine un certain nombre de 
pagodes avec colonnes, corbeaux et poutres de bois encadrant les remplissages 
de brique et de mortier, se rapprochant plus ou moins de celles qu’on peut 
voir encore en differents temples du Japon. Mais toutes ont disparu comme 
les temples et les palais de meme style et de meme matiere. 

Une autre pagode appartenant au meme groupe et a la meme epoque se 
trouve un peu plus loin au sud. On la nomme Pai t’a, la tour blanche ; elle 
s’eleve isolee sur un haut plateau que surmonte la montagne du Nan Shan. 
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Cette tour n’a pas beaucoup plus de 20 metres de haut et mesure environ 
8 metres de cote. Sa structure est grele mais de tres bonnes proportions. Elle 
superpose cinq etages au moyen de lourdes corniches du type usuel, il ne s’y 
trouve pas de pdastres ni d’autres divisions sur les facades. Seule la fagade 
meridionale a une entree cintree et aux etages superieurs s’ouvrent des fenetres 
de meme forme. Les autres fagades montrent des murs unis de brique pleine. 
Le toit pyramidal est bien conserve et couronne d’un haut cone assez sem- 
blable a celui du Ta Yen t’a. Toutes les pagodes de brique avaient proba- 
blement a cette epoque les memes types de toits. 

Comme il est dit plus haut, la cite actuelle de Si-ngan-fou ne contient 
aucune construction T’ang authentique ; il faut cependant signaler la pagode 
Houa T’a ou Pao King sseu, qui garde les elements caracteristiques de Tart 
T’ang. Les batiments du temple ont perdu leur destination religieuse : repares 
en partie, ils abritent une division de la police locale, un magasin et I’ecurie 
d’une mule. La tour hexagonale a sept etages est d’une bonne forme ; faite 
de la brique claire des autres pagodes, son premier etage a ete revetu d’un 
cr^pi maintenant tombe en partie. Les corniches de separation sont de la 
forme decrite plus haut, mais, surajout^s aux escaliers renversfe, il y a sur les 
corniches des deux premiers etages des rangs de triple corbeaux soutenant de 
minces poutres. L’effet de ces corbeaux est toutefois plutot affaibli par I’absence 
des pilastres et des demi-colonnes. On voit par centre de grandes frises orne- 
mentales avec oiseaux et fleurs en bas-relief, dont on ne peut pas dire qu’elles 
soient a leur place et s’harmonisent avec le caractere simple des corniches. 
Elies ont une origine recente et ne remontent point au dela de la periode Ming. 
Cependant les niches, placees un peu irregulierement dans les second, qua- 
trieme et septieme etages, contiennent des sculptures d’un indubitable carac- 
tere T’ang : ce sont pour la plupart des groupes de divinites bouddhiques en 
haut-relief, et aussi le buste d’une statue. Ce melange du T’ang et du Ming 
nous incline a supposer que cette tour est la reconstruction d’une autre plus 
ancienne qui contenait ces sculptures ; peut-etre d’une pagode T’ang, partieUe- 
ment detruite et rebatie sous les Ming. 

Dans les batiments adjacents a cette pagode, il y avait une serie de plus 
d’une dizaine de reliefs semblant^appartenir a la meme decoration sculpturale 
et representant les divinites bouddhiques en groupes de trois figures. Ces 
sculptures ont ete vendues a un marchand japonais qui les emporta a Tokyo 
oil j’eus le loisir de les examiner dans son jardin. Chaque relief mesurant 
environ 1 metre de hauteur est taille dans une pierre grise, tres dure, qui a 
pris avec le temps une patine de bronze. Tons representent des Bouddhas en 
meditation assis sous un dais ou sous les branches d’un arbre. Aux cotes de 
la figure centrale se tiennent deux Bodhisattvas sur des fleurs de lotus, tenant 
des attributs. La figure centrale dans la plupart de ces reliefs semble repre- 
senter ^akya-muni dans les differents gestes de I’enseignement et de la medi- 
tation ; il est accroupi sur un autel-piedestal decor^ d’adorateurs ou de lions 
gardiens ; ou bien un grand lotus lui serf de trone. La composition ne se dis- 
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tingue point par la variete, mais, dans I’execution, des differences de qualite 
se remarquent et denotent la main de plusieurs artistes. Certains de ces reliefs 
appartiennent a la meilleure sculpture T’ang, d’autres sont inferieurs, mais 
tous donnent I’impression d’un profond sentiment religieux. 

Les figures centrales sont larges et puissantes avec les fortes tetes rondes 
sur les cous ecourtes ; les Bodhisattvas qui les accompagnent sont plus sveltes, 
quoique les tetes restent fortes sous la couronne de joyaux ou de fleurs qui 
les pare d’une haute coiffure. La draperie delicate met en valeur la grace de 
la ligne dans le repos harmonieux ; presque transparente parfois, elle tombe 
de I’epaule ou de la taille en longues vagues, aux courbes rythmiques un peu 
variees dans les differentes figures, mais exprimant toujours I’harmonie par- 
faite, la possession interieure et le repos. 

Quelques-unes des sculptures du Houa T’a ssu portent des inscriptions 
qui remontent aux premieres annees du viii® siecle, c’est aussi la date de leur 
style. Le style T’ang un peu moins developpe se remarque dans une autre 
sculpture datee de I’an 13 de Tcheng Kouang (639). Elle se trouve a Tokyo 
dans la collection de M. Takahashi, qui I’acheta a Si-ngan fou. Elle est peut- 
etre dans la maniere’ supmeure par la finesse et I’exactitude des details ; mais 
la forme, le style avec tout ce qu’il englobe de rythme et de vitalite est le 
meme. Cette figure peut en effet etre prise comme un bon specimen de I’art 
bouddhique en Chine a son apogee. 

Le VII® siecle, commencement de la dynastie T’ang, est I'epoque classique 
de la sculpture religieuse en Chine. L’art y atteint sa pleine maturity, une 
richesse de forme et d’expression qui I’eleve au-dessus des creations prece- 
dentes, celles des Souei et des Six Dynasties ; il garde en meme temps une 
mesure et une dignite que Ton ne retrouve plus vers la fin de I’epoque T’ang, 
sans parler des tres faibles productions des periodes Song et Ming. 

Ce n’est pas le lieu de nous occuper de revolution de la sculpture chinoise 
ni de nous arreter a decrire tous les specimens interessants — bronze ou 
pierre — qui viennent de Si-ngan fou. Rappelons seulement que Tch’ang- 
ngan et le pays d’alentour furent un centre important de creation artistique 
meme au temps des Tcheou. 

Les plus beaux bronzes de cette epoque ont ete exhumes dans le voisi- 
nage, ainsi qu’une grande quantite de bronzes et de poteries Han. Les plus 
anciennes sculptures de la meme region remontent a la periode Wei-Septen- 
trionale, c’est-a-dire au vi® ou vii® siecle ; d’autres portent la date des Tcheou 
duNord — premiere moitieduvii® siMe — et de la dynastie Souei. Telles sont 
les etapes qui nous conduisent aux premiers T’ang. Ces creations ont beaucoup 
de puissance et de dignite ; fortement con^ues, larges et imposantes, parfois 
monumentales, elles n’ont pas cependant cette perfection harmonieuse, aisee 
dans la beaute, qui fait de I’art T’ang un art vraiment classique. Les figures 
des periodes Tcheou du Nord et Souei sont executees dans un style plus sche- 
matique, elles sont enfermees dans un systeme plus strictement conventionnel 
de courbes ; les contours sont tendus et les formes aplaties. Avec les tetes 
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enormes sur les cous larges et courts, avec leur forme rectangulaire et com- 
primee elles expriment souvent une grande volonte de puissance, une inspira- 
tion religieuse, mais elles sentent trop I’effort. Les moyens materiels de I’expres- 
sion ne sont pas pleinement conquis ; et c’est ce que les maitres T’ang ont 
accompli sans perte de dignite et d’idealisme. La sculpture religieuse s’epa- 
nouit dans une parfaite beaute au debut de I’epoque T’ang. A la fin de cette 
periode les figures ont une tendance a s’alourdir, elles deviennent disgracieuses, 
elles sont trop decorees ou encore elles s’evaporent pour ainsi dire en effets 
de modele. Leur attitude est plus variee, le rythme de leurs contours, les plis 
des draperies moins reposes. En fait, elles s’humanisent et s’accordent avec 
I’ideal qui prevaut dans une cour tres raffinee. Quelques-uns de ces derniers 
Bodhisattvas sont en effet comme des dames de la cour superbement parees. 
L’art religieux devient humain dans un sens plus limite et la voie s’ouvre 
ainsi a la representation de motifs exclusivement profanes. Nous connaissons 
cet art par la masse de petites terres cuites retirees des riches tombeaux, ou 
se trouverent aussi, mais isolement, quelques pieces sculptees en pierre. Parmi 
celles-ci, le plus remarquable est une statuette de dame jouant de la guitare 
tandis que son petit chien s’amuse avec un chat a ses pieds. Cette oeuvre 
appartient aujourd’hui a I’Academie d'Art de Tokyo, mais fut achetee a 
Si-ngan-fou. Elle est d’une perfection charmante, degagee du conventionnel, 
pleine d’un rythme melodieux qui rappelle les representations picturales 
plutot que les sculptures religieuses contemporaines ; et I’on y decouvre en 
meme temps une mesure, une maitrise de la forme plastique ou s'expriment 
la culture artistique et le pouvoir createur que la sculpture chinoise n'a plus, 
a aucune epoque, retrouves. La petite musicienne est en effet le symbole de 
cet esprit qui crea I’inimitable poesie lyrique de I’epoque T'ang. 

OsvALD Siren. 
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Le charme de Pnom-Penh est immediat. 

Pnom-Penh n’est pas une ville qu’il faut decouvrir ; elle s’offre d’emblee. 
Elle ne menage point de grandes surprises ni ne reserve de grands enthou- 
siasmes ; c’est un melange d’exotisme alangui, presqu’amolli, et de colonia- 
lisme discret, sans hardiesse aucune. 

C’est une ville neuve et poiirtant sans age. 

Le quartier europeen est fait de batisses en briques pales ou crepies: 
blanches, ocres, rosees ; il est coupe d’avenues ombreuses et de jardins. 

Le quartier indigene rejoint capricieusement les premiers villages de la 
banlieue proche ; ici et la, ce sont des cases sur pilot is parmi les bananiers, 
les arequiers, les palmiers a sucre et les bambous ; comme ces villages, le quar- 
tier indigene abrite le voisinage fraternel des buffles gris ou Roses, des poules, 
des canards, des cochons, des chiens et des bambins. 

Entre les deux quartiers, une muraille enclot le Palais Royal et ses depen- 
dances. 

Enfin, la Biblioth^ue, entouree de jardins, est sit uee non loin du Mekong, 
entre le Palais et le quartier indigene. 

C’est un batiment blanc, d’une architecture fortement influencee par 
Part siamois moderne, sans puissance architectural ni suffisante unite, glissant 
— assez harmonieusement du reste — a la mievrerie. 

La Bibliotheque Royale de Pnom-Penh fut fondee en 1923. M. Fran9ois 
Baudouin, alors Resident superieur au Cambodge, priaMlle Suzanne Karpeles 
qui revenait du Siam, oil I’EcoIe fran^aise d’Extreme-Orient I’avait envoyee 
en mission, d’organiser la nouvelle institution et d’assumer la charge de 
conservateur. 

L’interet de cette bibliotheque reside dans la tentative qu’on y fait d’une 
fusion de la pensee orientale et de la pensee occidentale pour amener par la 
collaboration des methodes europeennes et des doctrines asiatiques un reveil 
de I’esprit local elargi. On en pent dire autant de la Bibliotheque Royale de 
Bangkok, celle-ci fondee par I’initiative du Gouvernement siamois, mais dont 
la direction fut confiee pourtant a un savant frangais, M. G. Coedes, malgre 
I’orientation de plus en plus marquee du Siam vers une complete autonomie, 
tant au point de vue intellectuel qu’au point de vue politique. II semble que 
pour le moment, le point de vue politique doive faire tort au point de vue 
intellectuel, mais I’histoire nous propose assez d’alternances analogues, assu- 
rement redoutables, peut-etre necessaires pourtant, pour qu’on puisse esperer 


(i) Votr PUnche XXII. 
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ne voir an Siam qu’une eclipse temporaire des preoccupations de I’art et de 
la pensee, apres le renouveau qu’elles avaient connu sous le regne precedent. 

Nous n’avons pas a craindre ce danger pour la Bibliotheque de Pnom- 
penh qui peut poursuivre son but en dehors de toutes preoccupations politiques. 

On n’apprend rien a personne en signalant que I’Asie s’est longtemps 
complue dans une sorte d’engourdissement. Le desir de reveil qui se manifeste 
a I’heure actuelle des Indes a la Chine en est la preuve plus que le dementi. 
Dans le besoin de se liberer, quel desarroi, quelle confusion ! Quelle confusion 
plus grande encore dans les moyens employes.... Ce n’est pas en elle qu’elle 
les trouve, c’est a I’Europe qu’elle les emprunte. 

Si Ton objecte I’exemple de Tagore ou de Gandhi dont le rayonnement 
moral exerce une influence incontestable, c’est qu’on oublie de rapprocher des 
chiffres ; qu’est-ce que les quelques milliers de disciples groupes autour de 
ces maitres a cote des centaines de millions d’habitants de I’Asie ? 

Or, si ceux-la qui ont retire d’un enseignement europeen I’ordre, la clarte, 
le sens des valeurs, sont retournes, fortifies par ces acquisitions spirituelles, a 
I’esprit de leur race, les autres n’ont vu dans la civilisation occidentale que 
son utilitarisme, n’ont subi que I’attrait du progres materiel. 

Le danger de cette assimilation hative et faite en dehors des idees, on le 
connait (aux Indes meme, il fut plus d’une fois denonce, et souvent avec une 
injuste violence); le cas du Japon qui sut maintenir ses traditions tout en 
adoptant nos procedes ne suffit pas a infirmer ce qui fut dit ailleurs a ce sujet. 

Et comment eviter, pourtant, qu’en des pays oh nous apportons nos 
techniques et ou le souci des affaires ou du commandement nous distrait de 
notre patrimoine inteUectuel, ces techniques seules n’evoluent en dehors de 
nous ? Comment eviter que notre civilisation, dont nous faisons connaitre 
I’aspect le moins eleve ne recueille qu’une d^aigneuse indifference ou qu’une 
cmiosite pratique, interessee et sans amour. 

Trop souvent, d’ailleurs, la meconnaissance est reciproque : I’Europeen 
qui vit hors de chez lui, ignore tout du peuple qu’il coudoie ; la langue, I'his- 
toire, la religion, les arts. Comment pourrait-il estimer une civilisation qu’il 
n’a pas penetree, et — I’estime appelant I’estime — faire estimer la sienne ? 

Qu’on excuse ce preambule un peu long et trop general. II fallait rappeler 
ces choses que chacun salt a present, pour souligner I’intelligente reaction 
qu’ exerce la Bibliotheque Royale de Pnom-Penh centre I’ignorance et le 
mepris reciproque des races en presence. 

Pour aider a la connaissance et a la penetration, si la Bibliotheque Royale 
a eu pour premier soin de reunir des ouvrages cambodgiens et paJis, eUe n’a 
pas neglige neanmoins d’y adjoindre des ouvrages europeens relatifs a toutes 
les questions de I’orientalisme. 

II suffisait de commander ces derniers a un libraire de Paris, mais les 
ouvrages palis ou cambodgiens ne sont pas d’un commerce aussi courant. 

II s’agissait surtout de recueillir des manuscrits. Ou les trouver, sinon 
dans les bibliotheques des pagodes ? Car les moines bouddhistes ont ete. 
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comme les moines chretiens du moyen-age, les gardiens de la pensee. Le meme 
phenomene se peut observer dans toutes les religions, d’un clerge constituant 
une elite intellectuelle assurant la tradition, assez jalouse de sa superiorite 
pour ne diffuser que parcimonieusement la lumiere, assez eprise, pourtant, de 
culture et de savoir pour en repandre au moins des reflets dans la masse. 
Parfois, cette elite, prise d’une sorte de furie iconoclaste, saccageait les tresors 
par elle-meme laborieusement amonceles. 

Neanmoins, le bouddhisme, plus tolerant, ne connut guere les rages de 
destruction de I’islam ou du christianisme. Plutot une trop sereine apathie 
conduisit bien souvent les moines a la negligence. 

Combien de documents ont ete perdus ainsi ? Cependant la grosse diffi- 
culte n’etait pas au debut, leur rarete. Mais les bonzes, en presence d’une femme, 
hesitaient, refusaient de donner les manuscrits de leur pagode ou simplement 
de les communiquer pour qu’ils soient copies. 

Peu a peu, le tact, la parfaite connaissance des doctrines bouddhiques et 
de la langue sacree que possedait le conservateur vinrent a bout de leurs 
reticences. Ils sont aujourd’hui ses meilleurs auxilliaires. 

Des bonzes, d’ailleurs choisis parmi les plus instruits, avaient ete, dfes la 
creation de la bibliotheque, affectes aux travaux de copie et de traduction 
(du pali en cambodgien) car la connaissance du pali est loin d’etre repandue 
dans le peuple, voire meme dans toute I’elite lettree. 

Les manuscrits sont ranges dans des armoires anciennes en laque noire 
a dessins d’or, d’origine et de fabrication siamoises. (On en peut voir de tres 
belles au Musee Cemuschi, beaucoup plus riche d’ailleurs que ne Test la 
Bibliotheque.) 

Les autres livres sont classes comme ils le sont dans toutes les bibliothe- 
ques ; tous ayant leurs fiches etablies d’apres le classement le plus simple 
— • par ordre alphabetique — sans autre indication de format qu’une lettre : 
G, M ou P (grand, moyen, petit), afin de ne pas derouter le personnel indigene 
par des notions qui lui sont encore trop etrangeres. 

Les armoires a livres, trop peu nombreuses encore pom: repondre a leur 
veritable destination constituent plutot quelques-unes des pieces du petit 
Musee que le conservateur a voulu adjoindre a sa bibliotheque pour ranimer 
chez les Cambodgiens le gout des arts familiers en meme temps que, par les 
livres, celui des choses litteraires et philosophiques. 

Et — ceci prouve que malgre leur decadence, les Cambodgiens ne 
demandent qu’a s’initier de nouveau a leur passe — la collection rassemblee 
pour eux les a interesses d’une fa9on trbs directe et tres vive. 

De quoi se compose-t-elle, en dehors des armoires a livres dont il vient 
d’toe question ? D’images cambodgiennes ou siamoises, de statuettes du 
Bouddha, d’objets cultuels et d’etoffes. 

Les images — vieUles peintures ou gravures refaites d’apres de vieilles 
peintures — representent des scenes du Ramayana ou des epidsoes de la vie 
du Bouddha familiers a la memoire du peuple. Dans I’innombrable variete 
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(parfois presqu’imperceptible, pourtant, aux yeux des profanes) des poses du 
Bouddha, les fideles discernent, d’instinct plus que par savoir, la signification 
des mudras. Les objets cultuels constituant en grande partie le trousseau des 
bonzes sont reconnus de chacun ; ils rappellent aux hommes leur stage obli- 
gatoire a la pagode, aux femmes, qu’elles furent associees aux f^tes d’ordi- 
nation de leurs freres et de leurs fils. 

Enfin, les etoffes trouvent tout naturellement leur place dans cette biblio- 
theque bouddhiste, puisque par tradition les vieux kamphis sont enroules dans 
des morceaux de soie specialement tisses a cet usage. 

Ce sont d’epaisses etoffes, des brocarts aux tons de feu, des lames oil Tor 
et I’argent ont pali, se sont fondus avec les verts et les bleus. 

Ce sont des etoffes douces au regard par Lharmonie de leurs couleurs et 
la grace de leurs dessins ou se perpetuent les anciens motifs de la decoration 
khmere dont heriterent les Siamois : le lotus, le naga, I’elephant, le garuda... 

Ce sont des etoffes dont la confection etait oeuvre pie puisqu’elles devaient 
servir a entourer les Kamphis, les livres sacres, differents des Satras qui sont, 
eux, recueils de legendes ou de contes, les vehicules de la litterature profane. 

Expression un peu naive et si touchante du respect oil sont tenus les 
li\Tes que ce besoin de les parer. Leurs robes de soie donnent aux Kamphis 
une seduisante variete d'aspect. 

L’aspect du livre ! II n’est pas besoin de dire quelle part il a dans I'im- 
pression premiere que nous en retirons. La matiere dont est fait le livre, sa 
couleur, ses caract^res, sont autant de facteurs qui etablissent en quelque 
sorte son identite. Et la physionomie du livre oriental est bien speciale. 

Kamphis et Satras sont graves au moyen d’un poin9on rappelant I’ancien 
style des Latins et des Grecs, sur des feuilles de latanier sechees. Ces feuilles 
presentent une double surface lisse, souvent brillante, qui se patine avec le 
temps et prend des tons d’ivoire plus ou moins jauni. Elies sont coupees en 
grands carres ou en grands rectangles, puis pliees comme les cotes d’un accor- 
dion et pressees pour qu’elles offrent I’image de plusieurs epaisseurs de ruban ; 
ensuite on pratique a mi-hauteur une serie de trouets sur un des bords des 
feuillets pour y passer une cordeliere qui maintiendra le livre ferme — parfois 
elle est remplacee par des rubans sur lesquels sont inscrites des sentences, ou 
peintes des scenes de la legende racontee — enfin les feuilles sont couvertes 
de texte, et souvent de texte et d’enluminures. On deplie le livre pour le lire, 
sans separer en les coupant, les feuillets les uns des autres. 

Ce sont les bonzes qui s’occupent de la confection des livres comme de 
leur redaction. Ce sont eux qui les commentent et les expliquent. (Et bien 
entendu, ceci s’applique non seulement au Cambodge, mais a tous les pays 
qui ont subi, comme lui, I’influence de I'Inde, aussi longtemps que cette 
influence s’y est continuee.) 

Rien d’etonnant, par consequent, si I’esprit primitif du livre fut exclusi- 
vement religieux. 

Plus tard, legendes ou chansons qui s’etaient transmises par la tradition 
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orale ont ete recueillies a leur tour. Encore en existe-t-il un grand nombre 
que garde seule la memoire, de generations en generations. 

En recueillir le plus possible est aujourd’hui un des soins de la Bibliotheque 
de Pnom-Penh. 

Et pour ne pas se tourner uniquement vers le passe, pour le relier plutot, 
et le relier d’une fagon vivante a un present vivant, la Bibliotheque Royale 
a fonde une revue cambodgienne qui accueille les productions des lettres 
cambodgiens et des bonzes a cote des traductions d’articles de savants et 
d'artistes frangais ou etrangers. 

Mile Karpeles a compris quel etait, dans revolution de la pensee 
orientale, le role des bonzes. Nous avons dit qu’elle s’etait heurtee au com- 
mencement, non precisement a leur hostilite, mais a leur mefiance et comment 
elle etait arrivee a la reduire. 

A present, surs que leurs privileges seculaires seront respectes par elle, 
et au besoin, defendus, ils s’efforcent d’enrichir la bibliotheque par leurs 
dons, d’y entretenir une atmosphere animee par leurs visites. 

Et dans ce pays oil la vie est une succession de fetes, ou la mort elle- 
meme commande des fetes, les dons a la Bibliotheque sont devenus les pre- 
textes a de nouvelles f^tes qui deja, bien qu’elles soient encore toutes recentes, 
participent du caractere rituel des ceremonies traditionnelles, par les prieres et 
les sermons qui les accompagnent et par le sentiment religieux qui les anime. 

La province de Battambang fut la premiere a les organiser a I’occasion 
des dons qu’elle fut la premiere aussi a faire a la Bibliotheque. 

Par les soins des bonzes, les Kamphis dans leurs couvertures chatoyantes, 
les Satras, les objets precieux destines au Musee de la bibliotheque sont choisis 
et rassemblees. 

Le conservateur vient reconnaitre les presents qu’on lui offre en compa- 
gnie du Resident de la province dans laquelle a lieu la ceremonie, et des prin- 
cipaux fonctionnaires indigenes. 

Puis les dons sont transportes des differentes pagodes dans la pagode 
principale du chef -lieu et de la, enfin, quelques jours apres a la Bibliotheque 
Royale de Pom-Penh. Et c’est une foule paree des plus beaux sampots, des 
plus belles echarpes, de bijoux et de fleurs qui les y vient deposer en proces- 
sion a la fois solennelle et familiere. 

Prieres et chansons alternent pendant plusieurs jours ; et constamment 
on retrouve cette intimite avec les choses divines qui caracterise les peuples 
vraiment religieux. 

A I’art abstrait du livre qu’il respecte sans toujours le comprendre, le 
peuple du Cambodge fait I’hommage joyeux et spontane de sa confiance ; il 
repond a I’appel de la pensee par un courant populaire de sympathie. 

N’est-ce pas realiser un peu la belle formula du grand Pavie, dont les 
vieux Cambodgiens parlent encore avec des larmes : la conquete des coeurs. 


Jeanne Cuisinier. 
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L’EXPOSITION DE JADES 

DO MOSJE CERNUSCHI (1) 


On s’accorde generalement a juger un peu desappointante I’exposition 
d’objets d’art en jade et en pierres dures ouverte en ce moment an Musee 
Cernuschi. Les specialistes n’y retrouveront pas toutes les pieces rares qu’ils 
auraient eu plaisir a voir une fois juxtaposees ; quant au profane, cette expo- 
sition, trop depourvue de choix, d’ordre... et d’etiquettes, serait bien faite pour 
le rebuter a tout jamais de I’art chinois. Ce qui est le plus interessant pour 
tout le monde, c’est le groupe des jades rituels et fun^raires ; mais les explica- 
tions semees un peu au hasard dans quelques vitrines sont vraiment trop 
incompl^tes pour les visiteurs ordinaires qui n’ont pas la bonne fortune de 
posseder — j’entends meme poss^der par coeur — I’Ari chinois classique ou 
tout au moins I’excellent petit article que M. d’Ardenne de Tizac a public dans 
le n® 1 de notre revue (mai 1924). 

On pourra retrouver a I’exposition plusieurs des objets reproduits ou 
commentes dans cet article, notamment le magnifique tigre blanc (hou) ; le 
grand pi tr^ archaique en quatre segments, les pendentifs de ceinture {pei yu) 
et, toujours de la collection du Gieseler, des echantillons superbes et varies 
de toutes les formes de jades primitifs (pi. XXIII), lestablettes rectangulaires, 
pointues, biseautees ; les poids de manche, les « couteaux », etc., etc. D’autres 
jades de haute ^poque appartiennent au musee Cernuschi, qui a regu quelques 
beaux dons, au musee de Cologne (qui a envoye entre autres un tsong trfes 
simple, d’une beUe matiere fauve), a M. Eumorfopoulos, aM. Loo (pi. XXIII), a 
M. Th. Culty (pi. XXIII), a M. David Weill, a M. Larcade, a M. Jean Sauphar, 
etc. L’dpoque relativement moderne est superbement representee dans une 
vitrine de Mme Langweill, notamment par un dragon, un poisson, un crabe en 
jade blanc, etc. 

Mais le plus gros de I’exposition se compose de bibelots qui s’accordent 
sou vent mal avec les jades « classiques » et qui eussent gagne a etre exposes 
tout a fait separement. On nous permettra de citer quelques-uns des exposants 
en suivant tout simplement — et impartialement — I’ordre des salles. 

Au haut de I’escalier on voit les flacons (d’une variete et d’une fantaisie 
charmante) de M. Frederic-Moreau ; les flacons et les amulettes du Viau, 
les amulettes en amethyste, en turquoise, etc., de M. Henri Vever. 


( i) Voir Phnche XXIII. 
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L’ EXPOSITION DE JADES DU MUS^E CERNUSCHI 


La petite salle de droite contient les envois de MM. R. Schreiber, G. et 
A. Romand, Puerari (un beau faucon en quartz), Michon (de ravissants bols 
blancs ou verts), Wannieck (bols blancs), de Geldenberg, du comte de Boissieu, 
de Mile Marguerite Gobard, de Mme Vagliano (statuettes en quartz fume), de 
Mme Raoul Aaron, de « Sin-France », de la Compagnie de la Chine et des 
Indes. 

La salle du coin renferme les bibelots pretes par la marquise de Chasseloup- 
Laubat, la comtesse Le Marois, Mme A. Aucoc, par MM. Gaston Heliot, Ernest 
Cognacq, E. Rousset (un grand vase), Jules Strauss, Van Gelder, Hugo Cahen 
d’Anvers, Ed. Noetzlin, R. Sauerbach, Tournet, R. Ochse, illumines de I’eclai- 
rage electrique qui convient a ces aimables « chinoiseries ». 

On passe ensuite devant les grandes vitrines de M. et Mme Freyssinet, de 
MM. Knudsen, Dubois, Louis Jeantet -Violet, A. Portier, Jean Benoist, Pierre 
Fort, Hector Potin, Gulbenkian, Fernand Pila (une splendeur de couleurs !), 
Armand Esders (une belle statuette en pierre verte transparente) . 

Enfin dans la grande salle on trouve, outre les pieces capitales dont nous 
avons parle, d’autres envois de M. Wannieck, de M. Bouasse-Lebel, du comte 
d’Andigne, de Mme E. Gouin, de S. M. la reine de Roumanie, de MM. Rene 
Schwob, Zanon, Thion de la Chaume, Georges Aubert (cristal de roche et 
quartz enfume). Les envois considerables de Mme Poberejsky debordent de 
la petite salle du fond. 

Au total, cette exposition reunit pMe-meme avec des jades un peu com- 
merciaux ou d’assez mauvais gout, des chefs-d'ceuvres dans des genres tr^ 
disparates. C’eut ete pourtant parfait si on avait saisi I’occasion d’instruire 
un peu les badauds ; on pouvait leur donner au moins quelques points de 
repere chronologiques. Certains collectionneurs en auraient fait leur profit. 



BIBLIOGRAPHIE 


L’asterisque, dans les comptes rendus, designe un membre de 1’ Association Frangaise des 
Amis de I'Orient ; le numero d’inscription precedant le litre indique que I’ouvrage fait partte 
de la bibliotheque de cette Association. 

M. Jean Buhot, Secretaire-adjoint de I’A.F.A.O., est le redacteur des comptes rendus non 
signes. 


801. — Letters on Religion and Folklore 
by the late F. \V. Hasluck, M.A., 
Formerly.. .Librarian of the British Ar- 
chaeological School at Athens. — Luzac 
and Co. 1926. 

Hasluck, mort a Leysin en 1920, a 
I’age de 42 ans, s’^tait specialise dans 
r4tude des contacts entre I’lslam et le 
Christianisme. Les lettres qu’U adressa 
d’Athenes et des Alpes au professeur 
R. M. Dawkins sont d’une lecture at- 
trayante ; elles sont r4dig6es avec beau- 
coup de vivacite et de gaminerie, non 
sans un tel usage d’abreviations et de 
mots forges du turc ou du grec moderne 
qu’on les comprendrait difficilement sans 
les annotations judicieuses de Mme Has- 
luck. 

Les idees qui se presentent au folklo- 
riste au hasard de ses voyages et de ses 
lectures ne sont, bien entendu, qu’ef- 
fleurees dan: ses lettres ; c’est surtout sa 
methode qui est instructive et interes- 
sante. II faut voir quel parti il sait tirer 
d'un sejour a Argentieres, quelles decou- 
vertes il fait dans la bibliotheque du cure 
et jusque dans V Almanack Hachette ! 

Il fait grand cas de nos ouvrages 
fran^ais, de nos dictionnaires, du Bouillet, 
du Quicherat ; mais void une pierre dans 
le jardin de nos editeurs (a propos du 
Ravenne de Diehl) ; French-like no flans 
or index, and no references in text to pic- 
tures ! Ailleurs il note sans beaucoup 
d’enthousiasme que les Frangais n’ac- 
cumulent pas les faits mais savent 
concevoir et developper une idee. 

Hasluck s’est relativement peu occupe 
de I’Orient non musulman. Il s’inquiete 


de savoir si le Bouddha est associe aux 
cerfs, biches, etc., autrement que par le 
« Parc des Gazelles » oil il voit une source 
lointaine de la legende de saint Eustache. 
Il note (dans un passage que nous n’avons 
pu retrouver... malgre I’index !) une cer- 
taine « femme au panier de poisson » 
mais il ne la rapproche pas de la Kouan- 
yin bien connue. 

En appendice Mme Hasluck a ajout4 
un article redige par son mari avec beau- 
coup de nettetd et de concision, concemant 
les temples et eglises sur plan circulaire : 
il cherche a etablir que les eglises chre- 
tiennes occupent beaucoup moins souvent 
qu’on ne le croit le site d’un temple paien. 
Le volume est ome de 29 planches re- 
produisant pour la plupart d’elegants 
dessins d’ architecture par le savant le- 
grette. 

Le Roi du Monde par Rene Guenox. 

Un vol. in-16, 136 pp., 16 frs. — Ch. 

Bosse, 16, rue de I'Ancienne-Comedie. 

1927. 

Fort agreablement presente dans la 
jjetite collection des Cahiers du Portique, 
le dernier livre de M. Guenon traite d’un 
sujet qui n’a pas manque d’arreter I’at- 
tention des nombreux lecteurs (indul- 
gents ou hostdes) de Betes, Hommes et 
Dieux. M. Guenon indique d’abord pour- 
quoi il ne pense pas que la a source » de 
M. Ossendowski soit dans I’ouvrage pos- 
thume de Saint-Yves d’Alveydre, La 
Mission de I’Inde (1910). Il rapproche 
ensuite cette conception du « Roi du 
Monde)) de celle du « Legislateur primor- 
dial)) (Manu, Minos, etc.) ; touche en 


112 



passant a plusieurs points qui interessent 
les orient^istes : le Cakravarti, le Svas- 
tika, r« Invariable Milieu », le soma, Va- 
runa, Kundalini, etc. et eclaircit plusieurs 
passages de la Bible (fort connus et assu- 
rement peu compris de la multitude ; 
Gloria in excelsis... etc.; Tu es sacerdos in 
sternum secundum ordinem Melchissedec ; — 
or Melki Tsedeq signifie precisement Roi 
de Justice) ; ainsi qu’une infinite d’autres 
choses qui interesseront vivement tous 
ceux qui ont le gout d’etudier les 
symboles des religions. 

Ce petit livre se trouve par beaucoup 
de points connexe a un autre ouvrage du 
meme auteur paru dans la meme collec- 
tion, U Esoierisme de Dante, oil les amis 
de la pensee orientale trouveront encore 
beaucoup a glaner : par exemple sur les 
gunas (pp. 62-63) ; le Brahmapura (p. 921, 
etc. On connait I’idee directrice de 
M. Guenon : c’est que toutes les traditions 
orthodoxes sont d’accord malgre des di- 
versites de forme (diversites qu’il sait 
reduire d’ailleurs a peu de chose) ; elle le 
conduit a des assimilations et a des rappro- 
chements un peu etourdissants, mais 
assurement curieux et meme plus que 
curieux. 

799. — Fran(;ois Bonjean avec la colla- 
boration de Ahmed Deif. El Azhar. — 

Rieder. 

Ce roman est le deuxieme d’une serie 
intitulee Histoire d’un enfant au pays 
d’Egypte ; nous regrettons de ne pas 
connaitre le premier, Mansoiir. Ici Man- 
sour raconte sa vie d’etudiant a la celebre 
universite. II nous semble que, presente 
a la premiere personne, le recit perd un 
peu de vraisemblance et meme de vie ; 
neanmoins il ne manque pas d’animation, 
de pittoresque, de details vus. El Azhar 
jouit d’un tel prestige dans le monde 
musulman, qu’on a peine a croire que 
son enseignement ne depasse point le 
niveau indique par I’auteur. Mais qui 
nous rapportera des renseignements de 
premiere main sur ce foyer inteUectuel 
de r Islam, dont la connaissance serait 
autrement precieuse aux « chretiensK que 
la visite de la Mecque? 

000 . — Revue des Etudes Armeniennes. — 

Geuthner. 

L’organe de la Societe des Etudes Ar- 
meniennes, dont nous avons sous les yeux 


le fascicule 2 du tome III (1926) fair le 
plus grand honneur a son administrateur 
M. F. Macler, qui a su composer une publi- 
cation vivante et variee avec des mate- 
riaux souvent arides pour les non-spe- 
cialistes. Nous y trouvons en effet un 
article de M. G. Dumezil sur une question 
de folklore : Les fleurs Haurot Maurot et 
les anges Haurvaidt Ameretdt ; une notice 
et description des Livres imprimis ar 
meniens a la Bibliotheque de I’Universite 
d’ Amsterdam, par M. Macler (4 planches) ; 
une etude du meme sur Quelques ieuillets 
epars d’un Titraevangile armenien 
(8 belles reprod.) ; Deux'' Expositions de 
peintres armeniens a Paris [mai 1926] 
(6 planches) ; il s’agit de Mme Arminia 
Babaian Carbonnell, eleve d’Eugene Car- 
riere, et de Hovsep Pushman, qui a subi 
des influences moin^ heureuses. Oserons- 
nous avouer qu’il est un peu desappointant 
de ne trouver dans leur peinture aucun 
caractere de terroir? Si les sujets sont 
parfois armeniens, la forme d’expression 
est entierement occidentale. M. L. Maries 
donne une Notice bibliographiqite et une 
Bibliographic critique surle savant anglais 
F. C. Conybeare. Enfin le volume de 
382 pp. se termine par des comptes 
rendus de livres (souvent signes par 
M. Meillet*) et par le proces-verbal de la 
reunion de la Societe des Etudes Arme- 
niennes. 

Albert von Le Coq, Bilderatlas znr Kunst 

und Kulturgeschichte Mittelasiens. 1925. 

107 pages, dont 35 de texte, 225 fig. 

— Dietrich Reimer (E. Vohsen), Berlin. 

Le Bilderatlas que M. le professeur 
Dr. A. von Le Coq, Directeur honoraire 
au Museum fiir Volkerkunde, vient de 
publier chez I’editeur Dietrich Reimer 
meriterait infiniment mieux qu’un compte 
rendu sommaire. Pour composer le Bilder- 
atlas M. V. L. C. a largement puise dans ses 
propres travaux, Chotscho (1913) et cette 
remarquable serie des Buddhistische Spd- 
tantike in Mittelasien, vols. 1-4, dont la 
publication n’est pas encore terminee. 
Si les documents exhumes des sables de 
I’Asie centrale sont parfois assez pauvres 
du point de vue artistique, ils n’en consti- 
tuent pas moins, en raison du caractere 
complexe des influences qu’ils refletent, 
d’ incomparables objets d’etude. Aussi 
bien devons-nous etre reconnaissants a 
M. V. L. C. d’avoir extrait d’ouvrages 
couteux ou difficdement accessibles la 
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matiere de ces interessantes etudes com- 
paratives qui portent tout a la fois sur le 
vetement, I’armement, les details archi- 
tecturaux. 

Etudiant dans le detail Tajustement des 
chevaliers de la grotte des seize porte- 
glaives de Qumtura (fig. 8), M. v. L. C. 
leur assigne tres justement des origines 
sassanides en les comparant aux per- 
sonnages representes sur des plats d'argent 
publics par Smirnov (fig. 34-36). Les 
fresques de Bamiyan (Afghanistan) etu- 
diees par M. et Mme Andre Godard aussi 
bien que les vestiges des peintures sas- 
sanides que j’ai eu la chance de decouvrir 
a Dukhtar-i-Nochirwan, pres de Roui, 
dans le talweg de la riviere de Khulm, 
nous permettent de situer plus nettement 
encore la rencontre entre I’art officiel des 
Sassanides et I’imagerie bouddhique. II 
y a identite du type et de costume entre 
les chevaliers porte-glaives de la figure 8 
(Qyzil) et les personnages qui figurent, a 
Dukhtar-i-Nochinv'an en qualite d’as- 
sistants d’un roi Sassanide represente 
au centre de la composition. 

L’examen des differentes armures 
fournit egalement a M. v. L. C. une serie 
de remarques interessantes ; cet examen 
porte non seulement sur I’armure, mais 
sur le detail meme de I’armement, epees 
aux quillons droits, poignards, ceinturons, 
faneaux, ^tendards, details que nous 
retrouvons identiques aussi bien a Ba- 
miyan qu’a Dukhtar-i-Nochirwan. 

Fort interessantes sont egalement les 
observations faites par M. v. L. C. en 
etudiant le traitement graduellement aber- 
rant de la come d’abondance, attribut 
dont le sens aUegorique semble avoir 
completement echappe aux artistes de 
sang mele charges de decorer les grottes 
de Qumtura pres de Qyzil. II convient 
cependant de noter que la come d’abon- 
dance est parfois traitee avec beaucoup 
d’exactitude ; c’est le cas pour une 
oeuvre tardive (iv® siecle A. D.) des 
ateliers greco-indiens, decouverte dans 
I’ancien Kapisa, pres de la moderne 
Tcharikar, en decembre 1924 : une Ha- 
riti, assistante d’un Buddha, tient une 
come d’abondance tres exactement re- 
pr6sentee. 

M. V. L. C. voit dans les tritons, dau- 
phins et hippocampes du repertoire gandha- 
rien les ancetres du dragon chinois (frise 
d’un bas-relief greco-indien de Lori yan- 
Tangai et dragon de Bazaklik pres de 


Murtuq. Le theme de la fee a I’arbre 
(yaksini) (Barhut, Sanchi), de la nais- 
sance du Buddha (art greco-indien), de 
la danseuse, est rapproche d’une repre- 
sentation d’Apollon et de Daphne figurant 
sur une etoffe egypto-hellenistique du 
III® siecle (fig. 154), decouverte a An- 
tinoe par M. Gayet, actueUement exposee 
au Musee Guimet (1), et publiee par 
M. Mouneret de Villard. Ici le rappro- 
chement me parait quelque peu arbi- 
traire ; le sujet figurant sur I’etoffe 
d’Antinoe est, de I'aveu de M. v. L. C. 
une replique tardive d’un modele ancien, 
mais rien ne prouve que cet original 
hellenistique soit tres anterieur aux sculp- 
tures de Barhut et de Sanchi (ca. ii® siecle 
A. C.) representant des fees a I’arbre (2). 
Le sujet, si simple, de la figure debout, 
une jambe legerement flechie, est de ceux 
qui doivent appartenir — sans qu’un 
lien historique les unisse — aux reper- 
toires de tous les arts. Autant les details 
specifiques du costume et de certaines 
combinaisons bien caracterisees (le Ga- 
nymede de Leocharis et I’enlevement de 
la Aagf par un gamda) (3) appellent des 
comparaisons fecondes, autant il convient 
de se defier des rapprochements qui 
portent^ sur des attitudes simples, com- 
munes a tous les pays comme a toutes les 
epoques. 

La vaste information de M. v. L. C. 
donne toute sa mesure dans I’etude 
comparative d’un detail architectural qui 
figure de nos jours dans certaines cons- 
tructions de I’Armenie, et que Sir Aurel 
Stein a retrouve dans la residence d’un 
chef local, a Miragram, pres de Mastuj, 
au nord du Chitral. 

Cette sorte de plafond a encorbellement 
a ete reproduit ou simule dans la plupart 
des sites visites par les differentes missions 
scientifiques qui ont opere en Asie cen- 
trale. M. P. PeUiot* I’a retrouve a Touen- 
houang (fig. 234, 243, 244). M. A. Foucher, 
I’a signale dans son Art greco-bonddhique 
du Gandhdru (temple de Pandrenthan 
au Kaschmir, ix® s. A. D.) (fig. 233). 


(i) E. Guimet. Les pot traits d’Artiroe au Music 
Guimet^ p. 17. 

_ (2) La legende de la jeune femme faisant fleurir 
1 arbre a(oka en le touchant de son pied est purement 
indienne, voir a ce sujet J.-P. Vogel : La kite ,t 
I’arbre acoka dans B.E.F.E.O., t. ix, p. 531-532. 

(3) De Sanghao (Swat), d’apres Gruenwbdil (Bud- 
dhistische Kunst, p. 103. Mythologie, p. 27 (fig iq\ 
region de Kabul, d’apres M. voN Le Coo, 
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D’origine indienne, ce detail de cons- 
truction aurait passe en Asie Centrale, 
en Chine et en Coree en meme temps que 
le bouddhisme. Nous savions trouver a 
Bamiyan, grace aux descriptions de Moor- 
croft et du Capitaine Talbot (1) un dis- 
positif analogue. Les belles photogra- 
phies rapportees par M. Andre Godard* 
de sa fructueuse mission en Afghanistan 
nous permettent de completer tres heu- 
reusement la documentation du Bilder- 
atlas. 

Ces quelques hgnes ne donnent qu'une 
faible idee de la richesse documentaire 
de cet ouvrage, qui ajoute aux tresors 
exhumes par M. von Le Coq tout un 
ensemble de comparaisons et de sugges- 
tions qui elargissent singulierement le 
champ de nos etudes. 

J. Hackin. 

History of Indian and Indonesian Art, by 
Ananda K. Coomaraswamy, Keeper of 
Indian and Muhammadan Art in the 
Museum of Fine Arts. Boston. 295 pp. 
de texte, 400 illustr. sur 128 planches. 
Un vol. in-40, 50 shillings. — Goldston, 
Hiersemann et Weyhe, 1927. 

Dans cet important ouvrage, extreme- 
ment utile et bien compris, M. Cooma- 
raswamy * montre au plus haut degre la 
concision, le nettete et la comprehension 
qui le font apprecier d’un public tres 
etendu. De plus il apporte une quantite 
de decouvertes nouv'elles, fait plusieurs 
mises au point des plus necessaires, et 
reproduit un grand nombre de morceaux 
peu connus. De fait il y avait longtemps 
que I’ouvrage de Vincent Smith, par 
exemple, n’offrait plus guere qu’un interet 
retrospectif, tant I’archeologie indianiste 
a progresse depuis un quart de siecle. 

On adresse parfois a notre auteur le 
leger reproche d’adopter avec precipita- 
tion les demieres hypotheses de la science. 
Voici par exemple son premier chapitre, 
intitule Indo-Sumerian. On ne pent pas 
dire que I’epoque meme approximative 
des objets trouves a Mohenjo-Daro soit 
connue ; les inscriptions en sont indechif- 
frables ; et on ne sait pas ce qu’etaient les 
Sumeriens. Cependant il faut bien se faire 
une nomenclature provisoire. M. Cooma- 
raswamy est le premier a reconnaitre que 
I’archeologue doit souvent changer son 


(i ) Journal of the Royal Asiatic Society, 1886, 
P- 32?. 399- 


fusil d epaule. Nous lui donnons raison de 
ne pas alourdir son texte de « peut-etre » 
et de « croit-on » qui en I’occurrence ne 
seraient que des formules oratoires, le 
doute perpetuel etant une obligation sous- 
entendue. 

Voici quelques notes prises au hasard 
qui donneront une faible idee de I’interet 
de cet ouvrage. P. 5, le partage fait entre 
Aryens et Dravidiens des elements divers 
de I’hindouisme : yajna aux premiers, ptija 
aux seconds ; et parmi les marques du 
triomphe final des vaincus sur leurs con- 
querants « le glissemeni du symbolisnie 
abstrait vers une iconographie anthropo- 
morphe au moment ou se developpe le 
deisme et la bhakti ». A propos des bas- 
reliefs de Bhaja, pi. VII-VIII (un remar- 
quable Indra sur Airavata) , une exceUente 
critique qui serait a citer en entier 
(pp. 26-27). 

P. 11, un etat approximatif des themes 
communs a I’art hindou pre-gandharien 
et a tout I’art ouest-asiatique (sumerien, 
hillite, assyrien, mycenien, cretois, troyen, 
lycien, phenicien, achemenide et scythe). 
Pp. 56-57 les premiers Bouddhas (« early 
Kusana ») de Mathur5. L’auteur pense 
avec M. Goloubew* qu’ds ne doivent rien 
a Part hellenistique ; ils derivent de I’an- 
cien yaksa hindou. Les reproductions sont 
assez convaincantes. [L’nsnisa affecte la 
forme d’une meche enroul^e en spirale, ce 
qui est conforme au vrai sens du mot ; il 
est d’autant plus bizarre que ce soit 
I’MSwisa m&ompris des copies, ou copies 
de copies, de Bouddhas hellenistiques qui 
aient fini par prevaloir a Mathura meme, 
avant de s'imposer a I'Asie entiere]. P. 71, 
une exceUente esquisse generate de la flo- 
raison Gupta, 

P. 83, I’auteur se range a I'avis de 
Fergusson et de Parmentier, que le (ikhara 
(la tour curviJigne convexe du temple en 
general septentrional et souvent vichnou- 
ite) represente si on I’etudie dans son evo- 
lution un entassement de toits superposes 
et non pas Limitation d'un edicule en 
roseaux selon la theorie seduisante de 
Havell*. 

P. 88 une explication plus plausible que 
ceUe d’Abanindranath Tagore des « six 
elements)) ( Sudan ga) de la peinture. 
Pp. 102-105 une caractCTisation magis- 
trale des principales epoques de Larchitec- 
ture Pallava. 

P. 128 : comment Lon distingue une 
miniature « rajpoute )) d’une miniature 
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« mogole )), question que M. Coomaras- 
wamy avait deja traitee ailleurs, mais 
jamais avec autant de concision et de 
clarte. 

Un chapitre est consacre aux arts appli- 
ques. Enfin les prolongements de I’art 
indien en dehors de I’lnde proprement 
dite (Cachemire, Nepal, Tibet, Turkestan 
chinois et Extreme-Orient ; puis dans la 
p&insule indochinoise, ITnsulinde, et 
Ceylan) sont etudife en 70 pp. fort sub- 
stantielles. Sur la question de I’indepen- 
dance de I’art khmer I’auteur dit notam- 
ment (p. 184) : « L’ art purement indien au 
Camhodge disparait an moment oil Von met 
en ceitvre les materianx durables, exception- 
nds avant V epoqiie classique. D’ autre part 
Vart khmer classique possede un style unilie 
et pleinement developpe des son apparition 
dans les edifices de gris du Prah Khan et 
de Banteai Ckhmar, et il conservera ses 
caracteres essentiels, non sans se developper 
interieiirement, pendant trois siecles au 
moins [lire quatre, I’ouvrage sur Banteai 
Sdei n'avait pas encore paru], L’ architec- 
ture khmere classique semble deriver princi- 
palement des types indigenes septentrionaux 
en hois [colonnes, colonnettes, toits de 
pierre imitant les tuiles, etc.] ; il n’y a pas 
continuite avec le style indianisant anterxeur 
du Slid.,., mais seulement un parallelisme 
avec revolution du (ikhara hindoii par le 
redoublement des elements semblables ». 

Les neuf cartes archeologiques sont trop 
incompletes, sans echelle ni coordonnees 
d’aucune sorte (on pent predire un im- 
mense succes a qui publierait une carte 
archeologique de ITnde). Par contre, la 
bibliographic, contenant six ou sept cents 
references, est a prendre en modele, ainsi 
que I'index. Les notices des planches ren- 
voient a la page du texte. Les figures sont 
munies de legendes sommaires, et les 
cliches en sont remarquables, si on compare 
les memes sujets dans des ouvrages ante- 
rieurs. Mais les oeuvres tres souvent repro- 
duites sont faiblement representees id ; 
elles cedent la place a de nombreux mor- 
ceaux inedits ou presque. Voici des anti- 
quites pre-mauryennes (pi. I-III) ; des 
tetes maurya [?] (VI) ; des pieces re- 
marquables du musee de Lucknow, dont 
un Avalokite 9 vara de haute epoque (XXI); 
le Bouddha debout de Samath, date-|-123 
(XXII) : un autre en bronze, colossal, trfe 
curieux (musee de Birmingham, XLI) ; les 
bas-reliefs deKanheri (XXXI, XLIII),etc. 
On voit que cet ouvrage impatiemment 


attendu ne desappointera ni les savants ni 
les amateurs d’art. 

800. — Ch.wdidasa. Les Amours de 
Radha et de Krichna, traduites du bengah 
avec introduction par Man’ha. — Un 
vml. in-12. Stock. 

Les Hindous se plaignent parfois assez 
amerement que I’Europe se contente 
d’admirer le grand passe philosophique, 
litteraire ou artistique de leur pays, sans 
vouloir comprendre, « realize », sa vitalite 
ininterrompue et en ce moment tres 
desireuse de s’affirmer. En ces derniers 
temps toutefois, et depuis que Tagore 
appartient a la litterature mondiale, 
nous avons eu souvent I’occasion de si- 
gnaler ici des traductions de la poesie 
hindoue en vernaculaire. 

C’est un excellent signe que la presente 
traduction d’un poeme du xiv®-xv® siecle 
qui jouit au Bengale d’une immense 
popularite. Agreablement ecrite et accom- 
pagnee de quelques notes utiles, elle se 
lit avec plaisir, malgre un abus des points 
de suspension et lignes de points qui sont 
deja _ insupportables chez certains ro- 
manciers fran 9 ais, et qui ajoutent ici le 
doute et I’inquietude de passages omis ou 
abreges. En beaucoup de cas la traduc- 
trice a laisse aux noms propres leur forme 
bengalie, assez voisine de la forme sans- 
crite plus familiere au grand public ; 
elle s’est bien documentee, notamment 
dans sa preface, mais parfois on dirait 
que, sans commettre de contre-sens, elle 
n’a pas reconnu de quoi il s’agit (par 
ex. p. 16 la Renaissance Pauranik ; plus 
loin : le Vaisnava, theologie pratiquee 
au XI siecle). En tons cas nous lui 
sommes reconnaissants de nous avoir 
rendu accessible un poeme qui continue 
a nourrir Timagination d’un grand peuple. 

803. — Arthur Geddes*. Au pays de 
Tagore. La civilisation rurale du Ben- 
gale occidental et ses facteurs geogra- 
phiques. — Montpellier, Librairie Nou- 
velle, 1927. 

L’auteur de cette these est le fils de 
M. Patrick Geddes, biographe de Sir 
Jagadis Bose. Lui-meme a professe a 
Bombay et a Santiniketan. Son travail 
intelligent et consciencieux interessera 
particidierement les Amis de FOrient 
qui suivent de plus ou moins pres I’ac- 
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tivite de !’« Universite » Vi^vabharati ; 
tout document qui nous aidera a nous 
representer ce paradoxal foyer, cet asrama 
moderne et son entourage mi-desertique 
sera le bienvenu. 

Tres logiquement M. Geddes etudie 
d’abord le rnilieu geographique (terrains, 
climat, vegetation, deboisement) ; puis 
les regions de civilisation, les unites re- 
gionales, les voies de circulation ; les 
villages, la forme des habitations musul- 
manes et hindoues, I’agriculture et I’eco- 
nomie rurale ; la sante, la malaria ; 
enfin la renovation rurale et I’initiative 
de Tagore a Santiniketan et a Sriniketan. 
Cet ouvrage lumineux est accompagne 
de quelques dessins et plans dresses par 
I’auteur. Nous le recommandons chaleu- 
reusement a tous les amis frangais de 
Tagore et de ITnde. 

Annales Franco-Chinoises, Lyon. — N° 1, 

mars 1927, un fasc. in-8“, 34 pp., 

2 fr. 25. 

Cette petite publication sera la bien- 
venue si eUe doit nous tenir au courant 
de I’activite de ITnstitut franco-chinois 
de rUniversite de Lyon, et favoriser un 
rapprochement entre la France et la 
Chine nouvelle. Le premier numero contient 
deja des articles interessants, mais on 
sent que ce bulletin est loin d’avoir 
trouv^ sa forme definitive. Actuellement 
sa presentation fait tort a son contenu. 

802. — Le probleme dii Pacifique, par 

Andre Duboscq*. Un vol. in-16 avec 

carte, 7 fr. — Delagrave. 

C’est plaisir de voir expliquer les 
questions comme ceUes-la par M. A. 
Duboscq qui tou jours y apporte une 
clarte, une largeur de vues, et une im- 
partialite assez rares chez les commen- 
tateurs des evenements politiques. Les 
profanes (dont nous sommes) lui auraient 
pardonne de s’attarder un peu p>lus id 
encore sur la Conference de Washington, 
car il est evident qu’elle n’a pas fini de 
faire sentir ses effets. Mais dans ce petit 
volume nous croyons sentir quelques 
reticences voulues. C’est dans une forme 
tres enveloppee que I’auteur indique une 
solution du probleme du Pacifique : pour 
la France, eUe consisterait a se rapprocher 
du Japon. L’A.F.A.O. n’a pas de voeu 
plus cher. 


Les peintiires chinoises dans les collections 

americaines , par Osvald Siren*. — 

Van Oest 1927. 

Le premier tome de cet ouvrage qui 
en comprendra cinq (200 pi. en heliotypie, 
en souscr. 1000 fr.) et qui fait partie de 
la Nouvelle Serie de la Bibliotheque d’ Art 
du Musee Guimet, vient de paraitre. Les 
p)eintures sont reproduces en grand for- 
mat, souvent a I’echeUe de I’original 
lorsqu’il s’agit d’un ecran ou d’un petit 
rouleau, et I’effet en est tres satisfaisant ; 
nous ne perdons rien de la fraicheur du 
coup de pinceau ni du mordant de la soie. 
Citons parmi les plus agreables pieces de 
ce premier recueil V Appret de la soie, de 
I’empereur Houei Tsong d'apres une 
peinture T’ang (pl. 5-8) ; les deux Pay- 
sages d’hiver de Fan K’ouan (pl. 12 et 17) ; 
le Paysage d’aiiiomne de Tchao Ta-nien 
(pl. 15) ; un grand Rouleau de paysage 
de Tong Yuan (pl. 22-24) ; les Pay sages 
imaginaires de Li Kong-lin (pl. 27-31) ; 
la Piste de montagne par Tchou Jouei 
(pl. 39), etc. 

L’introduction raconte les circonstances 
et les heureuses collaborations qui ont 
permis a I’Amerique de se constituer ces 
incomparables collections de peinture 
chinoise que renferment le musee de 
Boston et la Freer Gallery de Washington. 
En particulier la personnalite si cuneuse 
du coliectionneur enthousiaste et du 
bienfaiteur public que fut M. Freer est 
esquissee avec beaucoup d'esprit. 

Depuis son temps les attributions sont 
devenues plus prudentes, la critique plus 
rigoureuse. Certes, il s’en faut encore de 
beaucoup que nous puissions nous faire 
une idee exacte du style de chacrm des 
grands peintres chinois. Mais quand on 
aura etiquete toutes les manieres sous le 
nom d'un maitre et gradue toutes les 
qualites d’interpretation, on sera tente 
de prendre parti pour la critique senti- 
rnentale du regrette M. Freer. Quoi de 
plus pedant que les recherches des his- 
toriens d’art sur I’authenticite de tableaux 
qu’ils negligent souvent de regarder? 

M. Siren n’est pas de cette ecole la. 
Aussi nous donne-t-il, outre les indica- 
tions usuelles, les notes qu’il a prises 
devant les originaux et qui sont d’un 
critique non seulement savant, mais 
sensible. Elies suppleent heureusement 
aux insuffisances de la reproduction 
monochrome. Sont egalement citees les 
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observations de M. Lodge et d’Okakura 
Kakuzo. 

806. — Kou-Houng-Ming. L’Esprit du 

peuple chinois. Preface de Guglielmo 

Ferrero. Traduit de I’anglais par P. 

Rival. 3® ed. Un vol. in-12, 12 fr. — 

Stock, 1927. 

C’est, croyons-nous, une erreur que de 
traduire en fran^ais comme on le fait 
constamment des apologies redigees par 
des Orientaux a 1’ usage des Anglo-Saxons. 
Quoique les Anglais et les Americains 
ecrivent de gauche a droite et se servent 
de fourchettes coirune nous, nous ne les 
comprenons (et Us ne nous comprennent) 
guere mieux que les Chinois ; Us leur re- 
prochent des defauts qui n’en sont pas 
pour nous, et un eloge de la Chine farci 
de citations de la Bible ou d’aUusions a 
Hazlitt ou a Froude perd ici beaucoup de 
son eloquence. 

L’auteur de ce livre-ci ecrit non seule- 
ment pour les Anglais, mais encore a leur 
maniere, avec leur humorous aplomb, leur 
bonhomie, leur desordre. II declare que 
« V Anglais est simple et profond, mais 
manque d’etendue ; les Allemands possedent 
la profondeur et I’etendue, mais n’ont pas 
la simplicite ». « Je crois que ce sont les 
Franqais qui ont le mieux compris les 
Chinois — le meilleur livre (ajoute-t-il en 
note) est la Cite Chinoise de G.-Eugene 
Simon — / Us n’ont pas la profondeur des 
Allemands ni la largeur d' esprit des Ame- 
ricains (? — toujours le prestige de I’Ame- 
rique en Orient) ni la simplicite des An- 
glais, mais Us ont la delicatesse ». 

M. Ferrero rectifie dans sa preface, mais 
incompletement, quelques idees fixes de 
ce Chinois de vieUle roche : ceUe-ci par 
exemple, que la plebe est en Europe toute 
puissante. II oublie qu’on la manie avec 
la plus grande facUit6 au mojien de la 
presse, et que ceUe-ci, toujours inferieure 
a ses lecteurs, et toujours venale ou ser- 
vUe, est infiniment plus coupable que les 
gouvernements ou que les foiUes. Quoiqu’U 
en soit, M. Kou Houng Ming a cause 
gagnee chez nous ; le peuple chinois dans 
son ensemble est profondement sympa- 
thique aux Franfais, et ce n’est pas ici 
qu’on trouverait des detracteurs de la 
femme chinoise. On pourrait meme etablir 
entre la France et la Chine certains paral- 
leles... 


805. — Le Jardin des Pivoines par Nagai 
Kafu. suivi de cinq recits d’ecrivains 
japonais contemporains ; traductions de 
Serge Elisseev*. Un vol. in-12, 40 fr. 
— Au Sans Pared, 1927. 

Ce livre continue tres brdlamment la 
collection ouverte par Le Japon tradi- 
tionnel. Ces six contes compllmentaires et 
peut-etre superieurs aux Neuf nouvelles 
japonaises (edit. Van Oest), ont une ple- 
nitude, une resonnance extraordinaires, et 
leur version fran9aise fait le plus grand 
honneur a M. Elisseev ; plut au ciel que 
Kipling ou B. Shaw nous fussent aussi 
bien rendus ! On ne s’apergoit pas du tout 
de leur transposition dans une langue plus 
qu’etrangere ; en meme temps ds con- 
servent une dignite, une simplicite et un 
fini qui sont des caracteres proprement 
nationaux ; cela ressemble — qu’on nous 
passe la comparaison — a la merveilleuse 
menuiserie japonaise en bois naturel. 

Aucun des six auteurs choisis par 
M. Elisseev ne cherche, je pense, a cacher 
tout ce qu’d doit a la litt^rature occiden- 
tale pour les procedes et meme pour la 
matiere premiere (le paysage, la foide, etc.) 
mais I’emotion est absolument neuve sans 
le moindre exotisme. 11 y a une aprete, 
une inquietude que nous n’attendions pas 
chez des Asiatiques. Disons tout de suite 
que dans cette atmosphere 61ectrique d ne 
se passe jamais rien, tant I’intrigue fait 
horreur aux romanciers japonais — du 
moins de cette 6cole, car d en est d’autres, 
au contraire... 

Le Jardin des Pivoines est un lieu d’ex- 
cursion ou un monsieur se rend avec sa 
maitresse, sans savoir pourquoi. — « Ce 
n’est que cela, les pivoines de Honjo ? Si 
nous rentrions ? — C’est cela, rentrons ». 
Un pessimisme, une amertume depoudlee 
de tout romantisme, rappeUent les plus 
belles pages de Maupassant. 

Une journee malkeureuse par Arai 
Kuchi, trahit peut-etre une influence russe. 
Les Feux de Shiga Naoya sont I’admi- 
rable nouveUe dont Europe nous avait 
donne la primeur. II s’agit encore d’une 
excursion a la campagne ; on ne saurait 
imaginer des pages plus vibrantes malgre 
une extreme simplicite. 

La Fille du Cafe par H.asegawa 
Nyozekan, et L’Eleve diplomee par Morita 
Sohei nous donnent des echappees sur des 
existences de femme. Nous y apprenons 
que dans les lycees de Idles japonais les 
eleves patissent parfois de la profession de 
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leurs parents. Ces deux nouvelles sont 
d'un realisme minutieux, discret, un peu 
lambin, qui finit par recomposer la vie 
meme. Encore une fois, toute intrigue en 
est rigoureusement eliminee. 

Le Secret par Tanizaki Junichiro est 
le bizarre recit d’un Des Esseintes japo- 
nais explorant Tokyo sous des travestis : 
ime femme le reconnait et lui offre des 
rendez-vous agreables dans un endroit 
qu’elle ne veut pas lui laisser decouvrir. 
C’est assez piquant, peu vraisemblable, et 
en somme plus creux que les autres recits ; 
il n’est pas defendu de le gouter davan- 
tage. 

804. — Kikou Yamata. Le Shoji, inti- 
mites et profils iaponais. Un vol. 

in-12, 10 fr. — Stock. 

II nous parait que le dernier volume 
de MUe Kikou Yamata est fort superieur 
i Masako dont le succes est deja si grand 
et si legitime. Ici aucune intrigue de 
roman ne sert de pretexte a ses notations 
qui sont d’une psychologic extremement 
penetrante. Quelques anecdotes typiques 


parsement ce livre charmant. Les demiers 
chapitres sont rediges sous forme de nou- 
velles avec une sobriete, une tension 
admirables ; elles renforcent et eclairent 
les belles pages de litterature japonaise 
contemporaine traduites par M. Ehss^ev* 
oil Ton voit un Japon au coeur antique 
se servir a chaque instant du telephone 
ou du tramway, et parfois se sentir un 
peu trouble au contact de I’Occident. 

Le livre n’a rien de disparate malgre 
la hberte de sa composition. Le style de 
Mile K. Yamata est precieux, quelquefois 
legerement neglige et un peu obscur : 
cela volontairement, mais, croyons-nous, 
inutilement. Les oeuvres que la jeune 
poetesse nippo-fran^aise a deja a son 
actif comptent au premier rang de la 
litterature europeenne sur le Japon, 
mais nous sommes persuades qu’elle 
laissera bientot derriere elle tous ses 
predecesseurs dans I’interpretation de 
I’ame japonaise, car la nature qui lui a 
donne deux patries I’a aussi douee d’une 
sensibilite tres fine et de la volonte de 
s’exprimer dans une forme de plus en 
plus parfaite. 
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AU DARLAG 

INSTITUTIONS ET ETAT SOCIAL 

par Jeanne CUISINIER d) 

D’abord Darlac ? Darlac ? Ne faudrait-il pas un peu expliquer ce 

que c’est, et ou cela se trouve. Je suis persuadee que plusieurs parmi vous le 
savent aussi bien que moi, et peut-etre depuis plus longtemps, mais j’affirme 
aux autres qu’il n’est pas deshonorant du tout de I’ignorer. La preuve — si 
j’ose dire — c’est qu’avant de vouloir y aller, je ne savais pas tres exactement 
moi-meme oil cela se trouvait. 

Le Darlac est une province du Sud-Annam ; administrativement, il depend 
du Resident superieur en Annam, mais n’a rien a voir avec le Gouvernement 
annamite. Geographiquement, il appartiendrait plutot au Laos ; ethnographi- 
quement, il constitue une sorte d’ilot etranger. 

Le Darlac est borne, au nord, par les provinces de Kontum et de Binh 
Dinh, a Test, par les provinces de Phu-Yen, de Khanh Hoa et de Binh Thuan, 
au sud par les provinces de Binh Thuan et du Haut-Donai, a I’ouest, par le 
Cambodge. 

Le Darlac a une superficie de 26.000 kilometres carres environ, soit un 
peu plus du vingtieme de la superficie de la France. Cela represente plus du 
quart de la superficie totale de I’hinterland moi qui s’etend du col d’Ailo 
(16° lat. N.) aux rives du Donai (11° lat. N.), en suivant la direction generate 
de la Cordilliere annamitique. Cet hinterland moi est une succession de pla- 
teaux separes les uns des autres ou coupes par des vallees qui, tantot soulignent 
et tantot modifient legerement I’orientation generate du massif. Les differents 
plateaux sont peuples de tribus malayo-polynesiennes qui different les unes 
des autres par les dialectes et les coutumes, et qu’on designe toutes par un 
mot qui ne veut rien dire : les Mois. 

« Mois » est un terme annamite signifiant « sauvages », mais precisement, 
<1 sauvages » est un mot si elastique qu’il a fini par n'avoir plus de sens. Il 


(i) Conference avec projections, donnee a I’A. F. A. O., le 5 mars 1927. 
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suffit de se rappeler la conception puerile et charmante d’ailleurs, qu’avaient 
des sauvages, nos philosophes du xviii® siecle et de rapprocher cette concep- 
tion de celle que I’Ecole anglaise d’anthropologie avec Frazer, et plus recem- 
ment les travaux de M. Levy-Bruhl, nous ont rendue familiere, conception 
plus rigide, toute scientifique et tout aussi seduisante. 

Les tribus sauvages, ou mois, puisqu’on a adopte generalement en Indo- 
chine, ce terme, de preference aux equivalents des autres langues de I’Union, 
les tribus mois, done, appartiennent a la grande famille des Malayo-Polyne- 
siens. II y a deux groupes principaux, divises et subdi\dses eux-memes 
en nombreux sous-groupes. Nous ne nous occuperons que de la tribu des 
Rhades qui constitue le groupement le plus important du Darlac et de la tribu 
des Pnongs-Mnangs, moins importante numeriquement, mais tres importante 
au point de vue economique, parce que les Pnongs-Mnangs sont hereditaire- 
ment des chasseurs d’elephants et que le Darlac est le marche d’elephants le 
plus important de I’lndochine. 

L’hinterland moi empiete a la fois sur les territoires de I’Annam, du Laos 
et de la Cochinchine, et il est voisin immediat du Cambodge. Les Mois se sont 
trouves, par consequent, entre les grandes civilisations de la peninsule : la 
civilisation annamite, tout impregnee elle-meme de la civilisation chinoise, la 
civilisation chame (les provinces de Phu-Yen et de Binh Thuan faisaient partie 
de I’ancien royaume de Champa), la civilisation khmere, et plus tard, la civi- 
lisation siamoise qui continuait celle-ci et dont le contact s’etablissait par le 
Laos. Eh bien, malgre un contact suivi avec leurs voisins, contact qu’eta- 
blissait tantot des guerres, tantot des echanges commerciaux, les Mois n’ont 
subi I’influence d’aucune de ces civilisations. 

On peut signaler en passant qu’a Madagascar, oh les tribus malayo-poly- 
nesiennes sont en majorite, mais oh les croisements sont tres nombreux, un 
phenomhne analogue s’est produit, et la, malgre de nombreux metissages. 
L’occupation arabe qui a dure plusieurs siecles n’a laisse aucune trace, sinon 
un peu, tout au nord, et surtout a cause de I’immigration des Comorims qui 
eux, ont subi I’influence arabe, dans une mesure du reste assez faible. 

II ne faudrait pas conclure, neanmoins, a une impermeabilite absolue des 
races indonesiennes, car a Java, par exemple, les Malais ont subi fortement 
des influences successives. 

Et maintenant, je voudrais bien vous raconter, avant de vous parler 
serieusement du Darlac, comment j’y suis arrivee. 

J’en avals entendu parler pour la premiere fois a Hanoi ; on m’avait dit 
que e’etait un petit ilot preserve de tout contact etranger, oh le Resident avait 
organise le pays pour les Rhades et par les Rhades ; on m’avait dit aussi qu’a 
I’epoque oh je voulais faire le voyage (e’etait la saison des pluies) les routes 
etaient quasi-impraticables ; on m’avait cite telles personnes qui n’avaient 
jamais reussi a arriver jusque-la ; on avait meme essaye de me representer.... 
les dangers de cette expedition, car il y a des gens peureux dans tons les pays. 
Dangers ? tigres et pantheres dans la foret, population peu sure des qu’on 
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s’eloigne des centres administratifs, enfin virages nombreux et brusques dans 
des routes d’argile ou I’auto peut egalement s’embourber ou deraper. 

Bref, vous voyez qu’a I’interet documentaire d’une visite au Darlac s’ajou- 
tait un stimulant... sportif. 

On peut arriver a Ban-Methuot, le chef-lieu du Darlac par deux routes, 
en partant de la cote d’Annam, soit la route de Qui-Nhon a Kontum et de 
Kontum a Ban-Methuot qui permet de traverser la region Djarai, soit la route 
Nhatrang-Ninhoa-Ban-Methuot. J’essayai la premiere, mais je fus obligee de 
I’abandonner. J’avais mis pres de six heures pour couvrir les cinquante-trois 
kilometres qui separent Pleikou de Kontum, tant la route etait abimee par les 
pluies. Aussi je me souciais peu de faire dans de semblables conditions les deux 
cent dix kilometres qui separaient encore Pleikou de Ban-Methuot. 

Je ne regrettais pas, neanmoins, d’etre venue en vain a Kontum ; la route 
est tres belle, le passage du col de Manlang est impressionnant ; I’arrivee a 
Kontum, blottie dans une boucle de'Ja Sesane, est tres jolie et j’avais vu des 
Mois des tribus Bahnars et Djarais, ces derniers surtout, semblables, par le 
type physique et le costume, aux Rhades que j’allais retrouver au Darlac. Ce 
sont de beaux gaillards, pas tres grands, mais plus grands que les Annamites, 
plus vigoureux surtout, muscles, la peau cuivree d’un ton assez clair, les 
cheveux lisses, le nez un peu epate, enfin le type classique des Indonesiens. 

Les femmes qu’on m’avait dit aussi etre belles ne m’ont pas fait grande 
impression. Mais peut-^tre qu’U en est des femmes comme des modes nouvelles : 
on ne les trouve bien qu’apres un peu d’entrainement. Et je n’ai pas eu assez 
de temps pour m’entrainer a admirer ces dames Djarais dans la province de 
Kontum et ces dames Rhades dans la province du Darlac. 

Leur costmne n’est pas tr^s complique. Elies portent une jupe longue qui 
s’^arte et decouvre la jambe gauche jusqu’au-dessus du genou lorsqu’elles 
marchent. Chez elles, elles ne mettent pas autre chose, mais pour sortir, elles 
se drapent jalousement dans une echarpe. C’ etait aussi le costume des femmes 
laotiennes avant qu’on ne leur eut enseigne la pudeur, mais les echarpes et 
les bords superiems et inferieurs des jupes se rehaussent chez les laotiennes 
de couleurs plus vives. Sur la tete, une echarpe posee en fichu, les pans ramenes 
en arriere, obliquement. Le portage de la hotte sur ledos caracterise la silhouette. 

Pour les hommes, la piece principale du costume est une ceinture enroulee 
autour de la taille, passee entre les jambes, et dont les deux pans, generale- 
ment termines par des franges, retombent devant, a mi-cuisse. Quand ils sont 
en costume de travail, cette pitee principale est meme la seule. Comme cos- 
tume de ceremonie. Us ajoutent a cette ceinture une veste courte, a manches, 
legerement echancree, a I’encolure garnie de broderies rouges ou rouges et 
blanches. L’effet de cette veste et des cuisses nues est un peu d&oncertant au 
debut. Certainement la coiUeur de la peau habUle, mais elle habille da vantage 
un homme tout nu qu’un homme a moitie vetu, surtout quand la moitie 
habillee est la moitie superieure. Enfin, c’est aussi une question d’entraine- 
ment, et a la longue, 9a n’est pas desagreable a regarder. Les hommes sont 
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coiffes d’un turban qui rappelle le turban des Annamites. Ils portent autant 
de bijoux que les femmes et de meme espece. 

Les jupes des femmes, leurs echarpes, les ceintures et les vestes des 
hommes sont d’une etoffe de coton assez rugueuse d’un bleu fonce, presque 
noir, ainsi que les couvertures dans lesquelles ils s’enroulent par les temps 
froids. Car il fait parfois tres froid dans cette region etant donne I’altitude 
qui depasse 800 metres dans certaines parties du Kontum ; au Darlac, elle est 
un peu moins grande, mais Ban-Methuot, qui n’est pas un des sommets culmi- 
nants, est a 560 metres. 

Une chose m’avait paru tr^ drole dans cette province du Kontum. 
Lorsque je croisais des indigenes, ils se detournaient tres vite apres m’avoir 
saluee (quand ils me saluaient), et de la main gauche, ils se grattaient le 
ventre. On m’expliqua qu’ils faisaient ce geste pour reveiUer I’esprit qui dort 
en eux et qui, une fois reveille, les defendra contre I’esprit que nous, blancs, 
portons avec nous. Notre esprit, a nous, est mechant, malfaisant, mais beau- 
coup moins puissant que le leur et ne pourrait leur faire de mal que par sur- 
prise ; alors... Us se grattent le ventre comme les Italiens font les comes, ou 
comme on recite une formule incantatoire. 

Enfin, je quittais quelques jours plus tard la cote d’Annam, oil j’etais 
revenue, et, empmntant cette fois la route Nhatrang-Ban-Methuot qui etait 
en effet plus praticable, je repartais vers le pays moi, reste specif iquement 
moi. 

Et si le Darlac a garde son caractere original — on pent meme dire, s’il 
a retrouve son caractere original — , ce resultat doublement interessant, au 
point de vue de I’ethnologie et au point de vue de la sociologie comparee, est 
du a I’initiative de I’ex-Resident du Darlac, M. Sabatier. 

II a voulu savoir, en effet, comment une tribu primitive, placee en dehors 
des influences etrangeres, se developpe selon ses propres tendances et acquiert 
ainsi une civilisation autonome. 

Et ses directives ont ete : assurer a ses administres la securite materielle 
et les isoler, pour ainsi, les defendre contre toute influence etrangere. 

Faut-U vous faire remarquer qu’il appliquait ainsi, tres strictement, nos 
principes de colonisation ? Leur application, helas, est trop rare pour qu’on 
oublie de la signaler quand il y a lieu, comme c’est le cas ici. Je ne puis m’etendre 
sur les moyens qu’U employa pour arriver aux beaux resultats qu’on va voir, 
je ne puis que citer les plus importants. 

Ce sont : la codification des lois et coutumes, et la creation, a Ban-Methuot, 
d’un tribunal indigene appliquant ces lois et ces coutumes. 

Naturellement, I’ensemble de ces lois et coutumes constitue I’organisa- 
tion sociale du Darlac. Et c’est celle-ci que je veux essayer d’esquisser devant 
vous. 

Cette organisation sociale est extremement interessante, extremement 
curieuse et trfes complete. Il n’y faut point chercher precisement un modMe 
pour nos societes plus evoluees et plus exigeantes, bien qu’a certains egards. 
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la legislation des Rhades soit plus prevoyante que les notres. Mais je crois que 
I’esprit meme de leur tradition nous generait dans I’ensemble. 

Les grandes bases de cette Societe sont : 

Le communisme familial ; 

L’inalienabilite de la propriete ; 

La matriarcat et I’indissolubilite du mariage. 

Communisme et propriete ; ces deux termes semblent s’opposer, mais la 
contradiction n’est qu’apparente. En effet, il existe bien la-bas un regime de 
la propriete, mais n’appartenant pas a un individu, appartenant en commun 
a toute une famille. 

La propriete est inalienable, comme je viens de vous le dire, et elle se 
transmet par les femmes. La fille ainee devient la gerante de cette propriete 
lorsque meurt sa mere. Elle y trouve naturellement tout ce qui est necessaire 
a sa subsistance : les produits du sol, de la chasse et de la peche ; mais tous 
les membres de la famille ont sur ces produits les memes droits que la fille 
ainee, qui, elle, est la maitresse du sol, « folan », en rhade. Ce titre de « folan » 
la rend responsable de la bonne administration de la propriete et la soumet a 
la Loi de la Terre que je vais vous lire : 

« Van rond borde, van a bee (borde), dosdes ancetres (surface de la terre) 
il (le polan, proprietaire du sol) doit la parcourir pour que verdisse la terre, 
pour que I’eau coule limpide, pour que bananes et Cannes a sucre poussent 
abondamment. 

« Tous les sept ans, lorsqu’arrive la saison seche, la coutume de la foret 
est qu’il la (le polan) visite ; celui qui regarde en elle et a sa surface, celui qui 
veille sur les arbres ktang et kdiar (il le doit) lui-meme. 

« De crainte que Ton ne cherche a prendre les eaux, a s’emparer de la 
terre des chefs. De crainte que Lon ne cherche a se I’arracher, que Ton ne 
cherche a spolier et pour que cela ne soit pas possible. 

« Il y a deja un proprietaire qui demeure et garde la terre, qui garde 
I’immense et endue, qui garde les arbres ktang et kdiar pour tous. 

« Terre des aieules de jadis, terre des aieux depuis longtemps deja, les 
bouches se sont succede pour les faire connaitre. Lorsque meurt I’oncle, il 
I’a deja appris au neveu, lorsque meurt I’aieule, elle I’a deja dit aux petits- 
enfants, lorsque mourront ceux-ci, d’autres encore I’enseigneront. Le polan 
doit agir ainsi. Alors il n’y aura personne qui osera s’emparer de la terre, non. 

« Farce que (si cela etait) tous jeunes eperviers (jeunes hommes), genies 
du village, tous autant qu'ils sont, cousins et freres, tous s’entr’aideront pour 
I’enlever (la terre), la soul ever et la tendre a bout de bras, a la maitresse de 
famille, proprietaire du sol {A nu go p6 Ian). 

« Tous les sept ans, une fois, ils lui remettront (de plein gre) qui un bol 
de riz, qui un petit panier, qui une hotte, qui une pleine corbeillee de paddy, 
car tous voudront agir convenablement, petits freres eperviers, genies du 
village qui desirent que la terre reverdisse, que I’eau nouvelle jaillisse, que 
bananes et Cannes a sucre produisent abondamment et que les puits arrivent 
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a maturite. Les aieux I’ont su avant vous, les aieules I’ont su avant vous, que 
ceci est la loi depuis I’antiquite. » 

Vous pouvez deduire c'e cette lecture que la propriete doit etre bien 
geree et rester intacte. Le polan, pas plus que les autres membres delafamille, 
n’a le droit de la vendre ou de la morceler. De meme, les objets mobiliers ne 
peuvent etre vendus ; ils peuvent etre pretes, loues ou engages, mais ils doivent 
toujours revenir a la communaute, tot ou tard. On ne pent en aucun cas 
invoquer de prescription, quel que soit le nombre d’annees ecoulees. 

Comme les femmes transmettent la propriete, elles transmettent aussi le 
nom a leurs enfants. Vous voyez qu’elles ont des droits civils tres etendus. 
Mais elles n’ont aucun droit politique. 

Pourtant, le matriarcat, qui, a nos yeux d’Occidentaux, parait un etat 
d’absolue liberte de la femme, n’assure pas aux femmes rhades des droits tres 
etendus sur les enfants. C’est que les enfants, comme le sol et comme les 
meubles, appartiennent a toute la famille. Ils n’ont qu’un meme terme pour 
nommer leur mere et leurs tantes, par exemple, et ils obeissent a celles-ci 
autant qu’a celle-la. On ne pent pas dire que I’autorite de la mere n’existe 
pas, mais I’autorite n’est pas la-bas une autorite personnelle ; c’est plutot une 
autorite collective, anonyme, qui depend avant tout de la tradition. La mere 
est simplement investie d'une partie de I’autorite que les aines acquierent de 
droit sur les plus jeunes. C’est certainement tres beau a cause de la longue 
succession des generations qui en ont subi la discipline depuis des siecles, mais 
ce n’est pas tres agreable au point de vue individuel. Du moins si Ton se place 
au point de vue europeen, ce qu’il faut se garder de faire quand on etudie 
une race etrangere. 

Quant a I’indissolubilite du manage (toujours en se pla9ant a notre point 
de vue).... c’est aussi tres beau, mais ne trouvez-vous pas que c’est un peu 
effrayant ? Et vous voyez combien cela restreint les avantages que I’institu- 
tion du matriarcat assure aux femmes. Neanmoins, malgre cette enorme res- 
triction, I’institution du mariage reste chez les Rhades, dans un esprit relati- 
vement feministe. C’est en effet la femme, ou du moins la famille qui choisit 
le mari et qui... I’achete. C’est la famille de I’homme qui re^oit la dot, et 
I’homme entre au service de sa nouvelle famille. Vous pensez bien que les 
considerations sentimentales entrent pour peu de chose dans ces sortes d'union ; 
les parents paient un mari a leur fille parce qu’elle en a besoin pour qu’il 
fasse les gros travaux, la chasse, la guerre... et des enfants, bien entendu. Si 
les sentiments y trouvent leur compte, tant mieux ; sinon, tant pis, il fallait 
leur faire place dans I’existence avant le mariage. En dehors du mariage, cela 
devient assez difficile, car I’adultere du mari ou de la femme est considere 
comme un delit et passible d’amende. 

Et que direz-vous quand vous saurez que cette indissolubilite du mariage 
s’etend au-dela de la mort ? Oui, on n’a pas le droit de rester veuf ou veuve 
au Darlac. Si I’homme meurt, sa famille est obligee de fournir un remplacant, 
sans pouvoir exiger une nouvelle dot, et la femme est obligee de I’accepter. Si 



la femme meurt, I’homme est oblige d’accepter pour la remplacer, une de ses 
belles-sceurs, ou Tune des cousines de la defunte. Dans le cas ou n y a une trop 
grande disproportion d’ages, I’adultere n’est pas puni et meme le mari a le 
droit d’introduire au foyer une concubine. Mais les cas de polygamie sont 
neanmoins tres rares. 

Voici dans sa traduction litterale, la loi sur I’obligation de remplacer 
I’epoux decede. 

« Lorsqu’est cassee la traverse (du parquet) on la remplace, lorsqu’est 
cassee la cloison (de bambou), on la repare, lorsque quelqu’un meurt, on 
renoue (avec) la pousse nouvelle (on le remplace). 

« Sur les touffes fletries de la paillotte, poussent les rejets de I’arbre knok. 

« S\rr le passe de la famille vit le present depuis jadis. 

« De meme on n’abandonne pas la terre du roy encore fertile et le bois 
de I’arbre enieng, on ne se defera pas de la semence conservee par les aieux, 
de la courge gardee par les oncles, de la semence de riz hatif hidro et bla. 

« Depuis jadis, depuis longtemps, il est d’usage que le chevron soit en 
haut et la longine en bas, de I’ouest a Test, la coutume est de renouer (par) 
la pousse nouvelle (le rempla9ant) ; la coutume I’ordonne depuis les ancetres 
de jadis. 

« II n’y a pas a imaginer de choses nouvelles, on ne pent dans le present 
connaitre avant I’aieule. 

« De crainte que le foyer ne se desagrege, que la maison ne se delabre, 
de crainte que les bois de la barri^re ne s’abattent, de crainte que le foyer ne 
soit brise, la maison vide, que la parole (ne dise) la tristesse. 

« Ainsi (ce qui est) casse, la coutume le ressoude (elle) renforce ce qui est 
use, la coutume ref ait, la coutume ajoute. 

« De crainte de la dispersion (des habitants) dans le pays, de crainte de 
leur fuite dans les champs, de crainte de tarissement (de la lignee), comme 
celui de la source dans la montagne rocheuse. De crainte de ne plus avoir de 
ni^e, de ne plus avoir de fille. 

« Telle est la loi de I’obligation de toujours renouer (par) la pousse nou- 
velle (le remplagant). » 

Vous entendez que cette loi, de meme que la Loi de la Terre, est exprimee 
de fagon tres parabohque et pleine de metaphores qui revelent un sens poetique 
tout a fait joli. 

J’aurais aime vous lire a ce sujet les reflexions de M. Levy-Bruhl sur ce 
qu’il appelle le sentiment des proprietes mystiques des choses chez les primi- 
tifs. Malheureusement, ce serait un peu long et deja, je commence a abuser 
de votre temps, je me borne done a conseiller a ceux d’entre vous qui ne les 
auraient pas encore lus, ses ouvrages sur les Functions mentales dans les 
Societes inferierues et la Mentalite primitive. 

Ce sentiment qui amene les primitifs a preter un esprit a la matifere, a 
decouvrir des proprietes surnaturelles et toujours d’ordre mystique, aux 
choses concretes comme aux choses abstraites (la forme d’un objet, par exemple. 
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ou le nom d’un individu), ce sentiment par lequel I’inanime pour eux est I’equi- 
valent de I’anime, ce sentiment, en somme, est celui qui fait d’eux des poetes 
inconscients. 

Oui, les sauvages, ou du moins ceux que nous nous plaisons a nommer 
des sauvages, sont des pottes qui s'ignorent, souvent impuissants, du reste, 
mais pas toujours, a s’ exprimer, a cause d’une langue insuffisamment souple 
ou insuffisamment riche. 

Mais je m’egare dans des generalites... Revenons au Darlac dont je vou- 
drais vous dire encore quelques mots, aussi brievement que possible. 

Le Darlac est le reservoir — si j’ose dire — des elephants de toute la 
peninsule indochinoise. C’est au Darlac qu’on achete la plus grande partie des 
elephants destines a I’Annam, au Laos, au Cambodge et au Siam. 

La tribu des chasseurs d’elephants, je crois vous I’avoir deja dit, est la 
tribu des Pnongs-Mnangs. Ils ont une organisation propre qui a ete respectee 
aussi fidelement que celle des Rhades. Mais ici, tout est domine par les pres- 
criptions relatives a la chasse aux elephants. La chasse et le dressage des 
elephants sont les occupations de la tribu depuis une epoque tres reculee, 
mais le commerce des elephants est relativement recent ; il a remplace le 
commerce des esclaves. Avant que le Gouvernement frangais I’eut interdit, les 
Pnongs-Mnangs ne capturaient et ne dressaient que le nombre d’elephants 
necessaires a la tribu. 

Une hierarchie s’etablit parmi les chasseurs d’apres le nombre des captures 
operees. Et il faut deja avoir participe comme aide-chasseur, a cinq captures 
de betes amenees jusqu’au village pour pouvoir conduire soi-meme I’elephant 
chasseur. 

Le Mak, mais on emploie plus souvent I’appellation laotienne, mo, qui 
signifie aussi 1’ aide-chasseur, est le gargonnet installe sur la croupe de 1’ ele- 
phant dans une posture tres incommode ; il a pour mission d’accelerer I’allure 
de I’elephant en le frappant au moyen d’un maillet, puis, aussitot que le 
chass eur a reussi a lancer le lacet au pied de I’elephant sauvage, a se laisser 
glisser rapidement a terre pour aller enrouler le cable autour d'un arbre et 
arreter ainsi la fuite de I’elephant sauvage. 

Apres cent captures, les chasseurs sont de « grands pakams » quelque 
chose comme des chefs chasseurs, et ils ont droit a de nombreux privileges. 

Ils officient dans les ceremonies de depart et de retour de chasse. Et ceci 
ne vous etonnera pas, car vous savez que chez les primitifs, il est d’usage de 
celebrer une ceremonie avant de partir a la chasse ou aussi a la peche pour se 
concilier les esprits des animaux qu’on va capturer ou tuer, ou pour s’excuser 
de les tuer, ou encore pour se concilier d’autres esprits qui ont interet a ce 
que les chasseurs fassent une bonne chasse ou une bonne peche ; et une autre 
ceremonie au retour pour remercier les esprits. 

Bien entendu, pendant toute la duree de la chasse, la tribu entiere des 
Pnongs est astreinte a certaines observances et ne pent, sans risque de malheurs, 
enfreindre certaines interdictions. Ceci encore se retrouve dans de nombreuses 
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tribus et constitue ce qu’on pourrait appeler la mystique de la chasse chez les 
primitifs. 

Le dressage des elephants est, comme la chasse, soumis a quelques regies 
seculaires. II existe une legende, racontee par Y Thu, de la famille Knul, chef 
de la tribu des Pnong Mnang, descendant de Boku Bo nang et d’apres laquelle 
c’est a cet ancetre, Boku Bo nang, que la defense de tuer les elephants aurait 
ete faite, et que la facon de les trailer aurait ete revelee. J’aurais voulu vous 
lire cette legende, mais cela risquerait d’etre un peu long, et je vais vous la 
resumer le plus brievement possible. 

Un jour que deux freres cheminaient par la foret clairiere, ils entendirent 
une voix qui n’etait pas celle des hommes, et une autre, semblable a la pre- 
miere, qui lui repondait de tres loin. L’aine, ayant apergu une masse sombre 
au sommet d’un arbre de cent coudees de hauteur, prit son arbalete, visa, 
tira, et abattit une iguane plus grande et plus grosse qu’un crocodile. 

Apres avoir mange un morceau de I’iguane, il grossit, grossit et... devint 
un elephant. Et le frere cadet qui n’avait pas mange d'iguane, se hatait de 
reduire en morceaux ce qu’il en restait et jetait les morceaux dans un etang 
oil les poissons — aussi nombreux que les grains de sable — venaient les 
manger. 

Les habitants du village ayant appris ce phenomene, vinrent a I’etang 
avec les deux freres, pecherent, mangerent du poisson et... a leur tour, devinrent 
des elephants. 

Alors parut Gurni, le genie des elephants, qui leur indiqua quelles plantes 
ils devaient manger, quels etaient leurs devoirs vis-a-vis des hommes et il leur 
donna comme gardiens, des Nguech Ngual, des hommes tres petits, au teint 
brun fonce, aux cheveux crepus. (Remarquez que ces Nguech Ngual co; res- 
pondent d’apres cette description au type des Negritos. Je crois qu’aucun 
Europeen n’en a jamais rencontre dans cette partie du pays, et pourtant les 
indigenes pnongs sont tres affirmatifs et assurent qu’ils en rencontrent quel- 
quefois au cours de leurs chasses.) 

Mais revenons a la legende, elle dit, a peu pres textuellement ceci ; C’est 
la preuve que les elephants furent des hommes. Et pourquoi ne I’auraient-ils 
pas ete ? ils ont des yeux, une trompe, et ils comprennent tout ce que disent 
les hommes. Autrefois, ils parlaient aussi, mais Ngual (le frere), impatiente 
par leurs plaintes, leur replia la langue jusqu’au fond de la gorge, et depuis 
ils ne parlent plus. 

Et la legende ajoute qu’un de ces Nguech Ngual qui avaient'ete designes 
pour soigner les elephants, rencontra Boku Bo nang (I’ancetre de la famille 
Knul) et qu’ayant fait amitie avec lui par I’echange de pipes et de tabac il 
lui dit : « Pourquoi tuez-vous les elephants ? Il ne faut pas. C’etaient des 
hommes, ils vous comprendront si vous les traitez convenablement et ne 
detruiront plus vos recoltes. Void ce qu’il faut faire pour eux, comment il 
faut les dresser, etc..., etc... » 

Et depuis, les Pnongs traitent convenablement leurs elephants. Et je ne 
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vais pas vous empecher plus longtemps de les regarder. Je m’excuse d’avoir 
retarde si longtemps le plaisir que vous donnera ce film, et je m’excuse en 
meme temps d’avoir ete si incomplete dans mes explications sur le Darlac ; 
d’ailleurs, il ne serait absolument pas possible de tout dire sur ce pays en 
une soiree. 

Je ne pretendais pas du reste vous le faire connaitre entierement (j’ai 
moi-meme encore trop a apprendre). J’espere simplement avoir oriente votre 
curiosite vers cette region qu’il vous sera bientot donne d’etudier a loisrr, la 
Societe d’ethnologie devant publier prochainement les Lois des Rhades que 
M. Sabatier a recueillies et traduites, apportant ainsi une precieuse contribu- 
tion a la science. 

(Les textes de lois ont ete copies sur les textes transmis et signes par 
M. I’administrateur Sabatier, et portant chacun la mention : 

Recite par Ma Ngay et Ma Bli 
certifie pour transcription et traduction.) 


A NOS MEMBRES 

Au moment ou nous ecrivons ces lignes, c’est a peine si, par suite d’un retard 
d’impression, le dernier Bulletin vient d’etre envoye, et, cependant, deja, de plu- 
sieurs cotes, nous arrive la preuve que tous nos appels ne resteront pas sans r6ponse. 
Et nous en sommes tres heureux. C’est un plaisir pour nous de sentir que nos efforts 
trouvent un 4cho parmi nos membres et qu’ils veulent bien nous apporter leur double 
collaboration : financiere et morale. 

On trouvera, comme d’habitude, a la fin du Bulletin, la liste des dons que nous 
avons re9us. Nous en sommes vraiment reconnaissants, particulierement de certains 
qui nous viennent de tres loin, d’Outre-Atlantique, par e.xemple. Ceux que nous 
devons a nos etudiants, nous ont aussi vivement touches. Mais le resultat necessaire 
est loin encore d’etre atteint, puisque I’ensemble des sommes regues ne se monte 
pas encore a cinq cents francs. L’ Association comprend environ un millier d’adhe- 
rents : dix-sept d’entre eux seulement, nous ont repondu. 

Les etudiants indochinois ont ete tres heureux du si charmant accueil qu’a bien 
voulu leur faire Madame la comtesse d’Ursel, durant une reunion oil ils ont eu le 
plaisir d’entendre de ravissantes vieilles chansons de France, delicatement inter- 
pretees par Baudry, et les improvisations persanes de M. Nouri que nos membres 
avaient pu applaudir au cours de I’un de nos th&. Nous savons aussi que M. Demar- 
quette a donne une soiree indochinoise parfaitement reussie. 

M. Lucien Vogel etait pr^t a recevoir les etudiants marocains, mais il parait 
qu’il n’y a pas d’etudiants marocains a Paris. 

Nous disons un tres grand merci a ceux qui prennent ainsi tant a cceur de nous 
aider, et qui le font de si elegante et si brillante fa^on. 

Nous avons cru aussi constater que nos membres semblaient apprecier 1 effort 
tente pour donner un peu de vie et d’animation a nos reunions du dernier samedi 
du mois. Nous ne pouvons pas leur assurer toujours d aussi bons artistes que certains 
de ceux que nous avons entendus, mais dans le cas qui nous occupe, il s agit autant 
de pure documentation que de musique pure. Et puis, il faut un peu d indulgence, 
autant pour I’organisation de ces auditions qui est une question de mise au point, 
c’est-a-dire de temps, que pour les artistes, amateurs, pour la plupart, etudiants, en 



general, et qui veulent bien, k la fois pour nous faire plaisir et pour faire connaitre 
ce qui vient de chez eux, distraire de leurs occupations le temps qu’ils nous donnent, 
et affronter la critique du public. 


MANIFESTATIONS ET CONFERENCES 

Th6s. — 26 mars 1927. M. Udday Shan Kar et I’un de ses amis nous ont fait 
entendre quelques melodies indiennes accompagnees du tambourin. M. Udday 
Shan Kar est le danseur hindou qui fut tant applaudi a I’Exposition des Arts Deco- 
ratifs I’ann^e derniere. 

Quelques privilegies eurent la bonne fortune de voir Nyota Inyoka esquisser, 
en toute simplicite, quelques pas de danse, dans un coin presque obscur de la salle. 

30 avril. M. E.-K. NouRi, de la delegation de Perse a Paris, a explique, en 
mots brefs, les caracteristiques de la musique persane, puis il a improvise, au violon, 
avec beaucoup de talent et de virtuosite, quelques melodies sur certains themes 
fondamentaux et classiques. 

Mil® Teisha Neilson a danse trois Evocations de I’Egypte ancienne, qu’elle 
intitule : Sphinx, Danseuse du Temple, Invocation au dieu Set. 

On a compris I’etude serieuse qu’elle avait faite des bas-reliefs et des peintures 
egyptiennes, mais on I’eut prEferEe peut-Etre moins hiEratique. 

28 mai. Les trois Etudiants chinois, MM. Ling Zen Seng, Hon-Chun-Hou et 
H.-Y. Hou qui ont exEcutE deux mElodies tres anciennes sur I’orgue et le luth chinois 
et qui en ont chantE une troisieme, avec accompagnement de flute, ont eu beaucoup 
de succes. Ces mElodies s’appelaient : Larmes d’une veuve en entendant chanter le 
hibou ou Regrets d’une reine abandonnee et les sons tres greles des cordes a peine 
pincEes ou I’appel EtouffE de I’orgue, venaient de tres loin, en effet, dans I’espace 
et peut-etre dans le temps. 

ConlErences. — 5 mars 1927. Au Darlac. Institutions et Etat social, par 
Mil® Jeanne Ccisinier, lUustrEe des films inEdits pris par M. Sabatier, ancien 
REsident de France au Darlac. Nous publions le texte de cette confErence. 

26 mars. M. Alexandre Moret, membre de I’lnstitut, directeur honoraire du 
MusEe Guimet, professeur au College de France, nous parle des Pyramides de Gizeh, 
d’apres les fouilles recentes. Sa confErence est accompagnEe de fort intEressantes pro- 
jections. 

Nous remercions tres particulierement M. Moret qui veut bien, de tons ses 
travaux, distraire quelques heures en faveur des Amis de I’Orient. 

7 avril. La Danse au Cambodge, par MH® Sappho Marchal, avec dEmonstration 
chorEgraphique de Nyota Inyoka, films et projections. 

Ce fut un triomphe, et pour la confErenciere, et pour I’artiste. Devant la salle 
pleine, d’une voix tranquille, douce, et dont pas une syUabe n'Etait perdue, Mn® Mar- 
chal essaya de communiquer a son auditoire I’admiration et I’affection qu’elle 
Eprouve pour les petites danseuses cambodgiennes et I’enthousiasme que lui inspire 
leurs danses. 

Nous regrettons de ne pouvoir donner aujourd’hui le texte de cette confErence, 
nourrie d’une tres riche documentation, mais MH® Marchal est repartie pour Angkor, 
et eUe a emportE son manuscrit. 

Nyota Inyoka fut ce que Ton salt. 

27 avril. Le Tibet mystique, par M“« Alexandra D.vvid-Neel, avec projections. 

Chacun connait la personnalitE de M™® David-NEel, la premiere europEenne qui 

pEnEtra au Tibet, et non seulement y pEnEtra, mais y vEcut des annEes, de la vie 
des bhikshunis . Elle nous a dit ici ce qu etait cette vie des ascetes et en quoi consis- 
tait leur initiation. 
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11 mai. Sur les traces de I'hellenisme dans le Turkestan oriental. 

13 mai. L’ influence de I’art hellenistique sur I’art bouddhique, par M, A. von 
Le Coq, professeur et directeur an Musee d’Ethnographie de Berlin, Charge de 
Missions dans le Turkestan oriental. Ces conferences de I’eminent archeologue, remises 
depuis le mois de fevrier, par suite d’une grave maladie du conferencier, etaient 
attendues avec grande impatience. Elies eurent tout le succes que meritaient leur 
profond interet, I’humour avec lequel elles furent faites et I’admirable documenta- 
tion de projections qui les accompagnait. 

21 mai. Bali (Indes Neerlandaises) , par Gabrielle Ferrand, avec projec- 
tions. 

Mile Ferrand qui, a son retour des Indes Neerlandaises, fit une ravissante expo- 
sition des tableaux qu’elle avait peints a Bali, a bien voulu nous rapporter quelques- 
unes de ses impressions et nous dire tout le charme d’un pays qu’elle considere, 
avec tous ceu.x qui le connaissant, comme un veritable Eden. 

Nous ne pouvons malheureusement reproduire ici sa conference, ni donner les 
merveilleuses projections qu’elle nous a montrees, dont quelques types de femmes 
d’une remarquable harmonic de formes. 

23 mai. Projection des autochromes que M. Gervais-Courtellemoxt, charge 
de Mission de la Societe Nationale de Geographic de Washington, a rapportees de 
son recent voyage, en Birmanie, Siam et Cambodge (Angkor et ses environs). 

Ce fut un enchantement des yeux, et les mots ne peuvent le rendre. M. Gervais- 
Courtellemont qui fut I'un des premiers a faire de la photographic en couleurs, est 
passe maitre de toutes les operations delicates qui lui ont permis de projeter devant 
nous ces paysages de reves et ces somptuosites d’interieurs dont les photographes 
ordinaires ne laissent rien deviner. II accompagna ses projections d’une causerie 
energique et personnelle oil il ne craignit pas d'exposer ses sympathies et ses regrets. 

Au cours du mois de juin, nous aurons trois conferences : 

En passant par Bagdad..., de M. W.atelin, le 8 juin. 

Un voyage an Laos, par la princesse Achille Murat, retour d’un sejour en Indo- 
chine, le 17 juin. 

Les lacs Andins, de M. Ron'ZE qui montrera un film inedit, le 30 juin. 

Elies fermeront le cycle des dix-huit conferences qui auront ete donn^es par 
I’Association, dans le courant de I’annee 1926-1927. 


ASSEMBLfiE GENERALE 

La date de la septieme Assemblee generale de I’A.F.A.O., a ete fixee au samedi 
25 juin, a 16 heures. 

A Tissue de TAssemblee aura lieu le dernier the de Tannee. 


Dons. : 

MM. Blazy (cinema) '70 » 

Bordessoule (cinema) 10 « 

Coomaraswamy (cinema) 25 » 

Gantillon (cinema) 50 » 

Mme Gregoire (cinema) 5 » 

Miss Hiscock (cinema) 5 » 

M. Loo (cotisation) 500 » 

Mile Puy Le Blanc (cinema) 5 « 


M. Siren (rachat de cotisation) 
M. Vogel (cinema) 
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MEMBRES NOUVEAUX DEPUIS LE AVRIL 1927 


1768 M. Jean Guedel, Professeur au 

Lycee, 2, rue J.-J. -Rousseau, 
Grenoble. 

1769 Commandant Maurice Beaufrere, 

5, rue Leneveux, XIV®. 

1770 Mil® Y. Rabbath, 47, rue Perronet, 

N euilly-sur-Seine . 

1771 M. Hong Tsai, 19, rue Cujas, V®. 

1772 M™® Churchill Tholozan, 63, rue 

Falguiere, XV®. 

1773 M. P.-A. Berger, Expert au Tri- 

bunal civil , Marseille. 

1774 M. R. Dupierreux, 4, rue Leon- 

Bonnat, XVI®. 

1775 M. Gaston de Mengel, 52, rue 

Edouard-Nortier, Neuilly-sur - 
Seine. 

1776 M. Paira Mall, Dhale Khatiskan- 

Amritsar, India. 

1777 M. Francois Glaize, 95, rue de 

Vaugirard, XV®. 

1778 MU® Prive, 79, rue de Paris, Cha- 

renton. 

1779 M“i® Guy Jamin, 96, avenue Victor- 

Hugo, XVI®. 

1780 M. Ly Cinh Hue, 2, rue Berthollet, 

V®. 

1781 Capitaine Blanc, 41, rue Madame, 

VI®. 


1782 M. Andre Gaudart, Luxa Hotel, 

94, boulevard Garibaldi, XV®. 

1783 M“® DE LA Giraudiere, 43, rue 

Vital, XVI®. 

1784 M. Ort Geuthner, 90, boulevard 

Montparnasse, XIV®. 

1785 M. Louis Metman (Conservateur 

du Musee des Arts Decoratifs), 
38, rut de Lubeck, XVI®. 

1786 M. Pierre Blazy, Directeur de la C‘® 

de la Chine et des Indes, 39, 
avenue Friedland, XVI®. 

1787 M“® R.-M. Milward, 1, rue Bruller, 

XIV®. 

1788 Mile Simone de la Chassagne, 

6, rue de Siam, XVI®. 

1789 M. Carlo Zanon, 17, square Mont- 

souris, XIV®. 

1790 Mil® G. Brizard, 59, boulevard 

Malesherbes, VHI®. 

1791 M. Osvald Siren, 13, rue de Mont- 

chanin, XVII® (membre a vie). 

1792 M. Griaule, 82, rue du Chateau, 

Boulogne-sur-Seine. 

1793 M. Paul Alf.assa, 142, boulevard 

Malesherbes, XVII® (Cons, ad- 
joint des Arts Decoratifs). 

1794 Mil® M.vrgery, 82, rue Charles- 

Lafiitte, NeuiUy. 


Nous apprenons avec un vif regret la mort prematuree du colonel 
C.-E. Luard, dont on n’a pas oublie la charmante conference sur les Grottes 
de Bdgh (A.F.A.O., 6 dec. 1925 ; R.A.A., n® III, 1.) Fonctionnaire, archeologue 
et historien, il fut toujours un sincere ami de ITnde. Nous presentons nos 
condoleances a sa famille et a son frere, le peintre C.-D. Luard, qui est depuis 
longtemps fixe chez nous. 
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LES ANTIQUITES bouddhiques 
DE BiMIYAN 

D'APRES L’OUVRAGE A. GODARD, Y. GODARD ET J. HACKIN !■) 


On sait qu’en 1922 M. Alfred Foucher, professeur a la Faculte des Lettres, 
obtint de S. M. le roi d’Afghanistan une convention reconnaissant a la France 
le droit exclusif pendant trente ans de pratiquer des fouilles archeologiques 
sur le territoire afghan. L’expose des travaux de la mission archeologique 
fran 9 aise debutera logiquement par les rapports de son chef, M. Foucher, 
mais la preparation de ce premier volume s’etant trouvee retardee, c’est le 
second (2) qui va paraitre presque en meme temps que ces lignes, et dont 
les ^preuves nous ont et^ tres obligeamment communiquees par les auteurs, 
avec I’autorisation de M. Senart, president de la Commission Consultative 
pour les recherches archeologiques en Afghanistan, a seule fin que la Revue 
des Arts Asiatiques puisse donner a ses lecteurs un aper^u sommaire des pre- 
mieres decouvertes. 

I. — INTRODUCTION GRNURALE 

Les conferences avec projections donnees au Musee Guimet par M. et 
Mme Godard, et quelques mois plus tard par M. Hackin, ont fait connaitre 
a un public assez etendu les aspects generaux du pays et la beaute sauvage 
de ces sites denudes. On sait que la vallee de Bamiy9,n se trouve a 2.500 
metres d’altitude, et a 150 kilometres environ a I’ouest-nord-ouest de Caboul ; 
on connait I’aspect caracteristique des falaises percees de miUe grottes qui 
la limitent au nord selon un arc un peu concave ; elles sont dans leur partie 
superieure profondement refendues par les eaux ou les avalanches, et sur- 
montees de roches plus friables encore qui forment des pentes a 45°. Le fond 
de la vallee, nappe verdoyante au milieu des rocs rouge&.tres, est occupe par des 
cultures et des paturages, mais au pied de la falaise s'etalent de gigantesques 
eboulis. Du sud debouchent dans la vallee de BamiyAn, entre autres vallees 
tributaires, celle de Kakrak a Test, celle de Foladi a I’ouest ; entre elles s’^R- 


(1) Voir Planches XXIV a XXVII. 

(2) Tome II. — Les Antiquites bouddhiques de Bamiyan, par A. Godart, Y. Godard, J. Hackin. Un 
vol. 10-4° 1 10 pp. 48 planches et 29 fig. dans le texte. — \ an Oest. 
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vent les hauteurs de Shahr-i-Gholghola, egalement percees de grottes, et 
chargees des ruines d’une cite musulmane (v. notre planche XXIV). 

Dans la falaise, distants I’un de I’autre de 400 metres environ, se dressent 
deux Bouddhas colossaux : a Test le Bouddha de 35 metres, que nos archeo- 
logues ont reconnu etre le plus ancien ; a I’ouest le Bouddha de 53 metres. 
Ils servent de points de repere topographiques et chronologiques, et mar- 
quent en quelque sorte les deux foyers de la region etudiee dans le livre que 
nous analysons. Trois niches ayant contenu des Bouddhas assis (colossaux 
mais de moindres dimensions) se voient dans la falaise entre les Bouddhas 
debout. Un autre Bouddha debout, fort endommage, a ete examine et photo- 
graphic dans la vallee de Kakrak. Mentionnons encore pour memoire TAjdahh, 
massif rocheux long de 300 metres environ, situe a 6 kilometres a I'ouest, oil 
les auteurs esperaient reconnaitre le Bouddha couche colossal mentionne 
par Hiuan-tsang. 

A I’epoque oil le bouddhisme encore solidement installe dans I’lnde 
avait conquis toute I’Asie centrale (en attendant d’en etre depossMe par 
rislam) ce site etait celui d’une grande ville et d’un lieu saint tres important. 
Sise a peu pres a mi-chemin de Balkh et de Peshawer (Purusapura), Bamiyan 
voyait passer tous les voyageurs, marchands, pelerins, ou gens de guerre 
qui se rendaient aux Indes, venant du Turkestan et de la Chine, ou encore 
de la Perse et des pays mediterraneens (et ces voyageurs etaient certainement 
fort nombreux). A ceux qui venaient de franchir les defiles etroits du Paro- 
pamisus ou les cols terrifiants de I’Hindou-Kouch, la vallee de B&.miy&n 
annon^ait les regions plus amenes du Gandh^ra et les disposait a la genero- 
site envers les moines qui leur offraient des occasions faciles d’acquerir des 
merites. Mais pourquoi paraphraser Hiuan-tsang dont le texte concis est 
d’un interet inepuisable ? 

« Le royaume de Fan-yen-na (Bamiyan), dit-il, a environ 2000 li de 
Test a I’ouest et 300 li du sud au nord. II est situe au centre de montagnes 
couvertes de neige. Les habitants ont bati leurs demeures sur le flanc des 
montagnes et dans le creux des vallees. La capitale, appuyee sur des rochers 
escarpes, traverse une large vallee ; son etendue en longueur est de 6 a 7 /f ; 
au nord elle est adossee a une haute montagne. 

« Ce pays produit du ble tardif, mais on y voit peu de fleurs et de fruits. 
II offre aux troupeaux de bons paturages et nourrit beaucoup de moutons 
et de chevaux. Le climat est froid et les hommes sont d’un naturel dur et 
farouche ; la plupart d’entre eux portent des vetements de peaux de laine. 
L’ecriture, les reglements administratifs et les marchandises ressemblent a 
ceux du royaume de Tou-ho-lo (Tokhara) mais d y a quelques differences 
dans la langue parlee. Quant aux traits du visage, ils offrent une grande res- 
semblance. 

« Les habitants se distinguent des peuples voisins par leur droiture et 
leur fidelite. Ils temoignent un respect sincere tant aux Trois Precieux qu’aux 
nombreux esprits (du culte brahmanique [?]). Les marchands qui frequen- 
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tent ce pays demandent le bonheur aux esprits du ciel, qui font apparaitre 
tantot d’heureux presages, tantot des phenomenes terribles et des fleaux 
celestes. II y a une dizaine de kia-lan (sangharama, convents) qui renfer- 
ment des milliers de religieux de I’ecole Choue tch’ou chi poti (Lokottaravadins) 
qui se rattachent a la doctrine du petit vehicule. 

« Sur le flanc d’une montagne situee au nord-est de ia ville royale (de 
la capitale) il y a une statue en pierre de Bouddha debout ; elle est haute de 
140 a 150 pieds, toute resplendissante d’or et d’ornements precieux. 

« A Test (de la capitale) il y a un convent qui fut fonde par un des pre- 
miers rois de ce royaume (Kaniska). A Test du convent on voit une statue 
en cuivre de Sha-^ia-Fo (kakya-Buddha) haute d'environ 100 pieds. Les 
differentes parties de son corps ont ete fondues a part et assemblees de maniere 
a former une statue droite. 

« A 12 ou 13 li a Test de la ville, on voit dans un convent une statue de 
Bouddha qu’on a represente couche comme au moment ou il entre dans le 
Nirvana. Sa longueur est d’environ 1000 pieds (1). Chaque roi de Fan-yen-na 
tient en cet endroit la grande assemblee de la Delivrance {moksa). Depuis 
les joyaux de la couronne jusqu’a sa femme et ses enfants, il donne tout a 
ce convent, puis apres avoir epuise toutes les richesses du tr6sor public, il 
se donne lui-meme. Alors les ministres et les magistrals se rendent en foule 
aupres des religieux et leur off rent de riches presents pour racheter toutes 
les personnes de la famille royale. » (2) 

Actuellement il ne reste plus rien de la grande capitale. Un amas informe 
qui fut un stupa se remarque un peu a Test du Bouddha de 35 metres. Quant 
aux couvents qui logeaient plusieurs milliers de moines, il n’en subsiste (et 
encore pas entieres) que les annexes creusees dans la falaise, comprenant 
sanctuaires, salles d’assemblee, et chambres, mais non assez vastes pour avoir 
abrite a elles seules tant de religieux. 

Dans I’ensemble les grottes de B^miyan paraissent etre artificieiles ; 
mais sans doute furent -elles pour une part creusees bien avant I’epoque boud- 
dhique, et il a pu exister la des cavites naturelles qui furent ensuite amenagees. 
En tons cas les auteurs ne semblent pas penser que ce groupement de monas- 
tferes derive directement d’une grotte naturelle devenue lieu-saint. « Les 
premiers monasteres de Bamiyan furent construits en plein air, au pied de 
la haute falaise ou les moines n’allaient pas tarder a se tailler des habitations 
plus confortables que les modestes abris creuses des les temps prehistoriques. » 
(p. 40). 

« Il serait sans doute aventure de supposer que le premier couvent ne 
fut construit au pied de la falaise qu’en vue de I’execution du colosse tout 
voisin pour servir en quelque sorte d’abri aux moines et aux ouvriers charges 

(1) Il faudrait lire a Vouest de la ville pour identifier cetie statue avec I’Ajdaha, mais .M. Pelliot objecte 
que tous les textes donne la Ic^on contraire. Ils indiquent aussi a ou 3 /», et non pas 12 ou 15 comme la 
traduction de S. Julien. 

(2) Si-yU’kiy II, fol. 16, traduction Stanislas Julien. 
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de ce travail de longue haleine, et que par consequent la grande statue comme 
le premier couvent fut I’oeuvre de Kaniskai) (pp. 32-33). Mais « entre le mo- 
ment oil les moines tirerent parti de la merveilleuse aptitude de la falaise 
a etre taillee et sculptee et la mise en chantier du premier des deux colosses, 
il n’y a peut-etre que le temps d’un geste de donateur genereux ». 

Pourquoi devons-nous penser que le Bouddha de 35 metres est anterieur 
au Bouddha de 53 metres ? « La niche du premier, continuent les auteurs, 
est toute en surfaces gauches, I’idole elle-meme n’est qu’une ebauche de statue 
et les grottes voisines montrent dans leur execution une egale inexperience. 
D’autre part les cheveux du Bouddha sont encore ondes a la mode grecque. 
Selon toute vraisemblance, le Bouddha de 35 metres et les plus anciennes 
des grottes qui I’accompagnent ne sont que de peu posterieurs a la construc- 
tion du couvent de Kaniska.» (p. 33). 

On sait combien il serait temeraire de juger a priori que de deux statues 
la plus maladroite est toujours la plus ancienne. L’art greco-bouddhique, 
precisement, montre trop d’exemples du contraire. Un modMe maintes fois 
imite finit par aboutir, de copie en copie, a une schematisation extreme et a 
un complet mepris de la nature, tantot par I’imperitie d’artisans provin- 
ciaux, tantot par 1’ incomprehension de details que le module devait a des 
pays etrangers. Toutefois il est evident que ce danger n’etait pas a craindre 
dans le cas present, oil modMe et copie se trouvaient cote a c6te dans la capi- 
tale. « Les proportions du Bouddha de 53 metres sont beaucoup plus heureuses, 
plus savantes ; sa niche trilobee est remarquablement reussie. Il semble evi- 
dent que cette statue a ete executee par des moines plus experimentes, a une 
epoque beaucoup plus recente. » (Voir notre pi. XXIV, figure 2.) 

Et voici un argument d’ordre psychologique qui nous parait tres solide : 
« Le spectateur, observant que Tune des statues a exactement une demi- 
hauteur de plus que I’autre, ne doute pas que les donateurs n’aient voulu 
rencherir sur les 100 pieds de la premiere en donnant a la seconde une demi- 
hauteur de plus, le manque d’eldvation de la falaise n’ayant pas permis d’en 
doubler les dimensions)). Cependant les auteurs considerent que « la psycho- 
logic du donateur avide d’acquerir des merites)) ne fournit, pas plus que le 
progres dans I’execution, un argument suffisant pour etablir la posteriorite 
du Bouddha de 53 metres. C’est I’examen des grottes qui supprimera tons 
les doutes ; ce sont les plus recentes, des types les plus evolues, qui accom- 
pagnent le plus grand des deux Bouddhas. » 

Dans beaucoup de sanctuaires rupestres (Ajanta, Long-men, etc...) les 
grottes les plus anciennes se trouvent exactement au miheu, les agrandis- 
sements s’etant faits a droite et a gauche de la grotte originelle. Ce n’est pas 
le cas a Bamiyan. On n’y trouverait pas davantage un ordre chronologique 
rigoureux allant de Test a I'ouest : « Les grottes forment autour des colosses 
dont elles dependent des groupes a I’interieur desquelles elles ont ete disposees 
au gre des donatemrs ou selon la place encore disponible... Il existe tres nette- 
ment un groupe de sanctuaires dependant du Bouddha de 35 metres, un 
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groupe commun aux deux plus grands des Bouddhas assis, et un troisieme 
groupe (le plus a I’ouest) dependant du Bouddha de 53 metres... Mais on 
reconnait dans le voisinage immediat du Bouddha de 35 metres quelques 
sanctuaires executes ou decores au temps du Bouddha de 53 metres. » 

En resume, les antiquites bouddhiques de Bamiyan se repartissent sur 
un long espace de temps, puisqu’on peut faire remonter les plus anciennes 
au regne de Kaniska (78-120 de notre ere) et les plus recentes au vii® sitele ; 
nous allons voir en effet que les peintures nous donnent le temoignage de 
costumes ressemblant a ceux que ce siWe nous a laisses dans les fresques de 
I’Asie Centrale. 

C’est en 632 que Hiuan-tsang avait visite Bamiyan, et trouve ville et 
convents en pleine prosperite. « Le prophete Mohammed, dit M. Foucher, 
venait de mourir, et le vii® si^cle etait a peine acheve que -les premiers enva- 
hisseurs arabes penetraient jusqu’en Afghanistan. Les moines bouddhiques 
furent massacres, chasses, ou convertis, et des lors leurs convents restferent 
detruits ou abandonnes, leurs idoles plus ou moins mutilees. Apparemment 
la vieiUe capitale que Hiuan-tsang avait trouvee au sud-ouest des grands 
Bouddhas et du meme cote de la vallee partagea le sort des monastferes voi- 
sins. » (p. 6). 

♦ 

♦ * 

« Quelques mois aprfes le passage de M. Alfred Foucher et de Mme Foucher 
(l«r-9 novembre 1922), M, et Mme Andre Godard firent a Blmiyan un s^jour 
d’un mois et demi (25 aout-10 octobre 1923). Les documents, plans de grottes, 
copies de peintures, et photographies rapportes par eux sont exposes au Musee 
Guimet et constituent la base de I’ouvrage qui parait aujourd'hui. En juin 
1924, M. J. Hackin, se rendant a Balkh, passe quelques heures a Bamiyan ; 
les observations h^tives faites a ce moment furent heureusement completees 
en novembre de la meme annee (24-26 novembre) par une visite des grottes 
et un examen attentif des peintures. » 

Malgre la bienveillance de I’fimir, les membres de la mission archeo- 
logique fran 9 aise se sont heurtes aux memes obstacles que leurs lointains 
predecesseurs (Vincent Eyre, 1843 ; Talbot, Maitland, Masson, 1836, etc...) ; 
ils ont trouve mainte grotte remplie de grain ou de fourrage, ou meme occupee 
par des paysans qu’on ne pouvait songer a faire deguerpir. Ils ont remarque 
que dans les grottes qui ont ete habitees ou qui le sont encore, une epaisse 
couche de suie encrasse les parois ; ailleurs il semble qu’un enduit de terre 
et de paille ait dte pose a une epoque ancienne pour dissimuler des peintures, 
par des musulmans ou peut-etre meme par des bouddhistes persecutes. De 
plus les eboulis enormes qui forment une rampe chaotique jusqu’a la falaise 
cachent peut-etre des tresors archeologiques, tout au moins des soubasse- 
ments d’edifices, des fragments de sculptures, « peut-etre mieux encore ». 
Certaines grottes inferieures ont pu se trouver brusquement murees par un 
^boulement sans aucune deterioration. « Les documents rapportes jusqu a 
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present ne donnent qu’un aspect tres fragmentaire des richesses archeolo- 
giques qui subsistent a Bamiyan. Le releve complet des peintures, le dega- 
gement de cedes qui sont encore recouvertes d’un enduit glaiseux exigerait 
plusieurs mois de travail. » (p. 10). 

Au moment oil nous compilons cet article, le hasard nous apporte le 
livre recent d’un publiciste (1) ; un long chapitre est consacre a I’Afghanistan 
qu’il a personnellement visite. Nous nous permettons d’en recopier le passage 
que void : 

« Au prix de longs efforts, M. Foucher avait fait reconnaitre a la France 
un privilege que lui envient les autres nations civilisees. II n’etait plus que 
de procurer a I’homme qui I’avait obtenu les moyens de I’exploiter. Le projet 
etabli par I’archeologue sur des bases fort modestes comportait une mission 
de cinq membres et un budget annuel de 180.000 roupies caboulies, soit en 
1924 environ 700.000 francs. Malheureusement M. Foucher ne put jamais 
obtenir plus d’un collaborateur a la fois ; durant de longues pdiodes il n’en 
eut aucun, et pour les credits il n’a pas dispose au total en trois ans de plus 
de 500.000 francs. Sur les chantiers de Bactres oil s’est concentre I’effort prin- 
cipal de la mission fran(;aise on n’a jamais vu plus de soixante ouvriers ; les 
Allemands en avaient deux mille a Babylone en 1912 !... > 

II, — LA SCULPTURE 

Les restes de sculpture trouves jusqu’a present a Bamiyan offrent mal- 
heureusement peu d’intdd. Les deux grands Bouddhas, en butte depuis 
tant de slides a la fureur iconoclaste des musulmans, ne sont remarquables 
(meme le meilleur des deux) que par leurs prodigieuses dimensions. Les plis 
des draperies sont dessines par des rangees de trous qui recevaient des piquets 
(parfois conserves fragmentairement avec des bribes de corde) ; c’etait I’ar- 
mature du stuc qui achevait le modele de cette statue, et qui etait lui-meme 
recouvert de peinture ou de metal en feuille (Hiuan-tsang se trompe sans 
doute en croyant que I’enveloppe du Bouddha de 35 metres etait fondue en 
plusieurs morceaux). Cette technique stucquee est tres caractdistique de 
la sculpture du Turkestan ou la bonne pierre manquait, et on voit nettement 
ici comment elle a fini par creer un certain styie (v. n. pi. XXIV). Les plis des 
draperies etaient en somme dessines par la courbe naturelle des cordes posees 
comme des aiguillettes sur I’ame de conglomerat ou d’argile : voila I’origine 
premiere des plis en U, en chainette, que nous retrouvons a I’autre bout de 
I’Asie. Il est fort vraisemblable qu’on vendait sur place des modUes reduits 
des celebres colosses, probablement executes dans une technique analogue, 
ce qui a pu contribuer aussi a la diffusion du procede. 

Notons encore ce qui est dit d’un autre Bouddha, haut d’une dizaine de 
metres, qui se voit dans une des niches de la vallee de Kakrak, et qui est 


(i) Maurice Pernot. En Asie miisiilmane il{Az\\e\Xf . p. 2g. 
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« certainement plus tardif que les deux Bouddhas debout de la falaise de 
Bimiyan; en effet, le fond de la niche de ce Bouddha de Kakrak est ome de 
decorations sculptees ; or il est avere — I’etude des grottes ne laisse subsister 
aucun doute a cet egard — que dans tons les cas la decoration peinte pr^Me 
la d&oration sculptee.M (pp. 13-14). Paraissant contemporain des grottes les 
plus recentes qui entourent le Bouddha de 53 metres, le Bouddha de Kakrak 
serait done sensiblement posterieur au colosse. 

III. — LA PEINTURE 

On retrouve des vestiges de peinture dans les niches des principaux 
Bouddhas, la oil une grande hauteur au-dessus du sol les a mis relativement 
hors d’atteinte des projectiles. Ce sont des fresques sur enduit de chaux. 

Au plafond de la niche du Bouddha de 35 metres (le plus ancien), on 
trouve au moins un personnage peint (le Dieu-Lune), qui par le costume ne 
pent pas de I’avis de nos archeologues etre tres anterieur a I’an 600 environ. 
On a de la peine a s’expliquer que les peintures les plus recentes ornent la 
niche la plus ancienne, et inversement. Peut-etre pourrait-on retrouver sous 
les peintures etudiees dans la niche du Bouddha de 35 metres des vestiges, 
si minimes soient-ils, de fresques anterieures ? Quoiqu'il en soit, on pent 
supposer que I’execution et I’embellissement du Bouddha de 53 metres, entour^ 
de bonnes peintures, suscita un mouvement d’emulation chez les desser- 
vants du Bouddha plus ancien (lequel semble etre demeure en grande vene- 
ration) de sorte qu’ils firent peindre, ou repeindre, sa niche, et dans un style 
excellent, comme nous allons le voir. 

A. — Niche du Bouddha de 53 metres. 

Le fragment le mieux conserve est celui qui se trouve immediatement 
sous I’arete du ressaut de gauche, a une hauteur d’environ 40 metres au- 
dessus du sol. On y voit en rangee horizontale quatre medallions ovales, con- 
tenant des yaksas porteurs d’offrandes, accompagnes de yaksinis tons repre- 
sentes volant dans I’espace, avec des draperies flottantes (pi. XXV). On trou- 
vera, reproduit pi. 47 de I’ouvrage, un fragment photographic par M. Pelliot 
a Kizil et dont le theme est tout a fait analogue. De legferes et ingenieuses 
differences varient ces medallions qui sont dessines d’une fa^on souple et 
cursive, moins correcte toutefois dans les membres et les extremites que 
dans les tetes ; celles-ci presentent un type nettement hindou et sont tene- 
ment mieux construites que les membres et les torses qu’on pourrait se deman- 
der si elles ne seraient pas calquees sur des poncifs de grands fresquistes hin- 
dous, bien que MM. Godard et Hackin estiment que tout cela est dessine a 
main levee. « Jetant des fleurs ou non, un bras du Yaksa est toujours ramene 
vers la poitrine » ; le geste est de rigueur dans cet emploi, on le trouve dejk 
tel chez les Yaksas et Kinnaras qui honorent les stupas a Barhat ou 4 
S^nchi. 




u 
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Au-dessous de ces medaillons, on voit cinq Bouddhas assis sous leurs 
arbres de Bodhi. M. Hackin reconnait parmi eux Krakucchanda qui a les 
mains en dharmacakramudra. Une deuxieme rangee de Bouddhas represente 
les cinq Dhyanibuddhas ; Vairocana est au milieu, au-dessous de Krakuc- 
chanda. 

« Vers I’amorce de la voute apparaissent des personnages nimbes et 
aureoles, assis sur des coussins ou sur des sieges, les uns dans des postures 
nonchalantes qui rappeUent le lalitdsana de certains Bodhisattvas, les autres 
les jambes repliees et non pas rigoureusement croisees, comme c’est le cas 
dans la posture du dhyana oil la plante des pieds est apparente. Ces person- 
nages esquissent I’un la vitarkamudra, un autre la dharmacakramudra ; la 
partie inferieure du corps est drapee dans la dhoi i ; on remarque en outre 
une echarpe qui pour deux d’entre eux tout au moins parait fixee sur les 
epaules au moyen d’appliques lanceolees. Tous ces personnages portent des 
bracelets, des colliers, des pendants d’oreilles ; la chevelure de I’un d’eux 
est ramenee en chignon sur le sommet de la tete ; aucune trace d’usnisa. Les 
personnages ainsi representes ne peuvent etre des Bouddhas, I’absence de 
tout attribut ne permet pas de les ranger dans la categorie des Bodhisattvas. » 
(p. 19). 

M. Hackin ne conclut pas. On pourrait se demander s’il ne s’agit pas des 
Pratyekabuddha qui d’apres le Lalitavistara re 9 oivent des dieux I’ordre de 
disparaitre de la terre pour faire place au Bouddha qui va naitre. Mais a 
Borobudur (1) Us sont figures sous I’aspect de Bouddhas ordinaires ; un seul, 
qui deja s'el^ve dans Fair, a une pose aberrante qui rappelle celle des Yaksas 
porteurs de guirlande ; I’usnisa est douteux. Les figures enigmatiques de 
Bdmiyan ne seraient-elles pas tout simplement des Devas ? Brahma et Indra 
sont traditionnellement representes, jusqu'au Japon meme, sous des traits 
un peu mixtes pour ainsi dire, ni Bouddhas, ni Bodhisattvas, et un peu les 
deux a la fois ; Brahma porte justement un chignon. Le bouddhisme, toujours 
accueUlant aux autres religions, se devait de I’etre plus que jamais a Bamiyan, 
et il n’avait meme pas besoin de chercher en dehors de son fonds de legendes 
un pretexte a representer dans un coin de niche quelques vieiiles divinites 
brahmaniques, quelques-uns de ces Esprits dont parle Hiuan-tsang. 

Reportons-nous une fois de plus a son precieux recit. II affirme que les 
moines de Bamiyan etaient hinayanistes. S’il n’y avait pas eu permutation 
de sectes dans les deux siMes precedents, nous aurions done ici la chance 
rare de trouver toute une iconographie hinayaniste, et nous verrions d’emblee 
combien ce Hinaydna d’autrefois differait du Hinayina de nos jours, si sec 
et si peu imaginatif, qui, bien loin de rever aux Dhyanibuddhas et aux Bodhi- 
sattvas, n’entretient dans ses sanctuaires que les images du seul 
Gautama. 

« Ces representations sont separees les unes des autres par des colonnes 


(i) Krom. The Life of Buddha on the Stupa of Barabiidur, fig. 4. 
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pourvues d’un chapiteau de grandes dimensions ; deux figures feminines, 
dont Tune porte un masque, surgissent a mi-corps de I’abaque qui surmonte 
ce chapiteau ; adossees, elles dissimulent partiellement I’escalier d’un stupa 
dont on apergoit le dome et, dans un cas, le parasol (v. n. pi. XXVI, fig. 2). 

« Au-dessus de cette premiere rangee de personnages apparaissent quel- 
ques figures feminines nues...» 

B. — Niche du Bouddha de 55 metres. 

Le plafond de la niche est occupe par une tres importante composition. 
Mme Godard en a execute une copie, dont I’ouvrage donne une reproduction 
en couleurs, ainsi qu’un caique qui en facilite la lecture. Les auteurs pensent 
que Ch. Masson (1836) s’est trompe en croyant avoir lu en caracteres pehlvis (1) 
Nanao, le Dieu-Lune, au sommet de la niche du Bouddha de 53 metres, 
puisque le Dieu-Lune fait precisement le sujet de ce plafond du Bouddha 
de 35 metres. (Cette inscription a pu disparaitre depuis). Son image ressemble 
fort, a premifere vue, a celle du Soleil, le Surya hindou dont on connait beau- 
coup d’exemples (voir notre figure 1). Ce dernier se represente en general sur 
un char attele de quatre chevaux vus de face ; signe particulier. il est souvent 
chausse de hautes bottes. II est certain que les Indiens ont emprunte leur figu- 
ration de Surya aux pays du nord, au Turkestan. Si la Lune est attestee deja 
en Iran dte I’epoque achemenide, ne serait-ce pas simplement une adap- 
tation du Dieu-Lune persan ? 

La caracteristique de cette image persane (et central-asiatique) de la 
lune, c’est qu’une de ses phases, croissant ou demi-lune, est representee en 
meme temps que le disque. En regardant pour la premiere fois la reproduction 
on pourrait croire qu’il faut chercher le croissant dans la partie claire et jaune 
qui, en bas et a droite, separe de la grande circonference un disque plus som- 
bre ; mais un examen approfondi de la fresque a convaincu nos auteurs que 
c’est au contraire ce disque ou plutot ce demi-cercle un peu sombre, gris- 
verdatre, qui exprimait la demi-lune (fig. 1 ). 

Le dieu est represente sous I’aspect d’un homme du Turkestan, portant 
une sorte de jaquette ajustee a la taille (2). Sa main gauche repose sur sa 
longue epee, I’autre tient une lance (?). Un collier a pendentif passe sur ses 
epaules. La tete dont la coiffure a disparu, est nimbee. Ce nimbe est d’une 
couleur grise et sombre ; le pigment (contenant de I’argent metallique ?) aurait- 
il noirci ici et dans la demi-lune ? 

Le grand orbe, dont la circonference passe au-dessus de la tete du person- 
nage et derrifere ses genoux, est borde en dents de scie. Les quatre ecoin^ons 
sont occupes en haut par des figures des vents (figures feminines aux echarpes 


(1) L'ecriture ressemble a celle du royaume de Tokhara, dit Hiuan-lsang {loc, cit.). 

(2) Ce costume ressemble tout a fait a celui d’une sutue de Kanisha, decouverte a Mat, pr 4 s de Mathura, 
et qui, sans etre necessairement contemporaine de ce roi, serait bien anterieure a la fresque qui nous occupe, 
les modes ne changeaient pas rapidement. Voir cette statue dans Coomaraswa.s£y, History of Indian Art, 1927, 
fig. 65 et p. 53. « 2-^ century ». 
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turcomans des fresques d’Ajanta). En bas, les quatre chevaux blancs se cabrent, 
devix a droite, deux a gauche. Ils out de petites ailes. Une sangle sous-ven- 
triere d’ou deux courroies divergent pour remonter vers le garrot, forme 
tout ce qu’on aper9oit de leur harnachement — le regretteront les lecteurs du 
C* Lefebvre des Noettes ! (i). Sur le timon, devant la caisse du char, 
se tient un petit cocher aile. Enfin on voit de chaque cote une roue que depasse 
I’essieu. Chacune est representee par un segment de cercle qui veut peut- 
etre figurer la perspective mais qui donne plutot I’impression d’une calotte 
spherique vue de profil. II est peu vraisemblable que des roues meme pleines 
aient jamais eu cette forme avant notre epoque. 

Le fond de la composition est bleu indigo ; a droite et a gauche des nuages 
ont un ton rouge vineux ; les roues, le bouclier sont en ocre d’or. Les revers 
de I’habit du dieu sont violaces, la caisse du char est brune. C’est un panneau 
fort agreable par sa distribution heureuse de masses et de lignes, par son coloris 
chaud et simple. II annonce, dirait-on, le schema des peintures tibetaines ; 
un grand personnage au milieu ; une zone spacieuse — aureole et vetement 
— coupee quelquefois par la ligne droite d’un sceptre ou d’un chasse-mouches ; 
enfin, sur les bords, des personnages a petite echelle, des details de toute 
sorte disposes symetriquement ; tout cela n’a rien d’indien, I’artiste indien 
donne bien a ses personnages des dimensions proportionnees a leur interet, 
mais n’a aucun gout pour la symetrie concentrique (panneaux sculptes de 
Sinchi, d’Amaraviti, fresques d’Ajanta, etc., etc...). 

Les auteurs ne commentent pas le fait qu’une image du Dieu-Lune occupe 
une situation culminante au-dessus d’un Bouddha. 

Elle est bordee a droite et a gauche par deux frises, moins amusantes 
au point de vue artistique, mais d’un grand interet documentaire. Ce sont 
deux rangees de personnages ; « les uns sont des donateurs places comma 
au balcon derrifere une balustrade, ornee de pilastres et de tapis ; les autres 
se trouvent devant la balustrade » ; parmi ceux-ci deux Bouddhas assis sui 
des lotus. « Deux autres figures presentent des particularites pour le moins 
contradictoires ; alors que la posture, I’aureole et le nimbe rappellent les 
representations classiques du Bouddha, les details de la parure et du vete- 
ment (un camail a trois point es qui semble recouvrir I’habit monastique) 
indiquent que nous nous trouvons en presence d’un dignitaire laique, vrai- 
semblablement investi d’une haute dignite spirituelle. Le kosti sassanide 
s’etale en divergeant a droite et a gauche au-dessus des epaules de ce myste- 
rieux personnage. Celui qui figure dans la rangee de gauche se distingue par 
ime coiffure singuli^re composee d’ornements en forme de comes, detail qui 
se remarque egalement dans la coiffure de certains dignitaires manicheens. 
Un moine nimbe conduit vers le Bouddha la file droite des donateurs. Des 
deux cotes, par families, s’avancent des personnages princiers, aux coiffures 
surmontees de croissants et de globes. » (Voir notre planche XXVII.) 


(i) La force motrice antmale a travers les ages (Berger-Le\ rault) 


143 




LES antiquitEs bouddhiques de bamiyan 


Comme I’a vu tout de suite M. Foucher, « au total on ne peut manquer 
d’etre frappe par la ressemblance de cette decoration avec ceUe des sanc- 
tuaires de I’Asie Centrale (Kizil, Kumtura, etc...) : style et attitude hieratique 
des Bouddhas, type et costrune des donateurs, tout denonce un curieux me- 
lange d’elements indiens, iraniens et chinois. » (p. 24). 

C. — Niches des Bouddhas assis. 

L’arche trilobee du plus grand des Bouddhas assis contient un beau 
medallion analogue a ceux que nous avons vus dans la niche du Bouddha 
de 53 metres. Madame Y. Godard I’a egalement copie. II est surmont^ 
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Fig, 2. — Grande niche a Dokhtar-i-Noshirwan. 


de neuf Bouddhas six represent^s par paires et trois sur une mdme ligne 
et d u^ figure centrale, vraisemblablement un Bodhisattva (p. 26). 
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« Au sommet de la niche du troisieme Bouddha assis subsistent les ves- 
tiges d’une grande composition ou les tons se revfelent tres differents de la 
gamme habituellement employee ; 9 a et la apparaissent des bleus clairs, des 
bleus fonces, des blancs et des teintes sombres, bruns ocres et noirs. Un Bod- 
hisattva trone au milieu sous un fronton coupe (pi. XXVI, fig. 1).» 

D. — ■ Peiniures sassanides de Dokhtar-i-Noshirwan. 

M. Hackin alia en juin 1924 reconnaitre le site de Dokhtar-i-Noshirwan 
oh M. Foucher avait signale I’existence de mines. Ce sont notamment des 
niches de grandes dimensions (18 metres de hauteur sur 10 a 12 de largeur) 
separees du sol par dix metres de roche nue. La voute d’une niche abrite les 
restes d’une vaste composition peinte d tempera sur un enduit argileux ( 1 ). 
En novembre de la meme annee, non sans un enorme labour et de grandes 
peines physiques sans doute (il gelait et neigeait) M. Hackin put escalader 
ces parois lisses pour examiner de pres les peintiures. Nous n’avons aujourd’hui 
ni le temps ni la place de suivre de pres la description qu’d en donne, accom- 
pagnee de dessins au trait qui suppleent aux insuffisances de la photographie. 
II a su relever quantity de details interessants, des elements nombreux dont 
I’origine persane n’est pas douteuse, « melanges avec des architectures peintes, 
transpositions picturales des st^es a decor de vihara du Gandhara. » (Voir 
nos figs. 2 et 3.) 

« A Dokhtar-i-Noshirwan, nous n’avons point retrouve les images fami- 
liferes du Bouddha et des Bodhisattvas : la les artisans de Bamiyan, sujets 
bouddhistes d’un monarque mazdeen, ont simplement execute une commande 
officielle en combinant les elements decoratifs fournis par leur repertoire 
et les representations traditionnelles de I’art iranien...)) ( 2 ) 

{A suivre.) J, B. 



Fig. 5. — Detail des peintures de Dokhtar-i-Noshirwan. 


(1) La tempera ou detrempe est une peinture qui emploie pour vehicule et agglutinant une colie 
insoluble. 

(2) L’ouvrage que nous analysons consacre aux peintures au moins 9 figures au trait dans le texte et 
20 reproductions en phototypie dont 4 en couleurs. 
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L’histoire de la peinture de I’lnde antique, reduite a la seule etude de 
ses monuments parvenus jusqu’a nous, serait necessairement incomplete. 
Ces rares vestiges d’un art jadis florissant sont par trop fragmentaires pour 
nous permettre de juger de celle-ci d’une manifere nette et precise et de baser 
nos appreciations sur des preuves suffisantes. Aussi sommes-nous obliges 
d avoir recours aux temoignages litteraires, contenant de nombreuses et pre- 
cieuses indications sur I’etat et le role important de la peinture dans I’lnde 
antique. 

Les debuts de la peinture indienne sont deformes par la legende. Deja 
a 1 epoque du Bouddha, c’est-a-dire pres de cinq sifecles avant I’fere chretienne, 
des artistes doues « de capacites miraculeuses » peignaient, — comme il est 
relate dans le Vinayavastu et dans d’autres ouvrages religieux (1), — des 
tableaux dont les personnages paraissaient vivants. Cette tradition dura encore 
un siecle aprfes le nirvana du Bienheureux, puis s’eteignit graduellement. 

Leurs continuateurs dans le domaine des arts furent les « devas », artistes 
celestes ayant adopte 1 apparence humaine, auxquels succederent des yaksas 
et des nagas, sorte de divinites mineures, esprits de la nature et des eaux, 
dont les oeuvres, dit la legende, se produisirent sous le rfegne d'A^oka (274-237 
av. J.-C.) et a I’epoque de Nagarjuna (70 ap. J.-C.) (2). 

II est probable que ces legendes reposent sur des faits veridiques, et que, 
sous les noms de devas, des yaksas et des nagas, on doit reconnaitre des artistes 
6tr^ngers, persans, grecs, peut-etre aussi dravidiens. L’art indien, en effet, 
alentours de 1 ere chretienne de multiples influences iraniennes (3) 
e emstiques (-i) et dravidiennes (5). Selon le temoignage de TaranAtha (6), 
ar es yaksas et des nagas tomba rapidement dans I’oubli et fut remplace 
par e nombreuses ecoles locales. Or, I’histoire des decouvertes archeologiques 
us montre un fait analogue . la disparition de I’ecole greco-buddhique devant 
la renaissance des traditions artistiques autochtones. 


S S: Vas^iUe,,. St. ..eters^our,, 18-,.. 

(3) Les colonnes d’A^oka et les Dortes de « 

renverse (dits persepohtains), hons adoss^ ^ nombreux motifs iraniens . chapiteaux en ft-nne de lotus 

hellenisti-m-s. (Cf .A. Foucher, 

(6) "xuv,’ '^"''idieane' ' 
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Malgre la difficulte de rattacher ces recits fabuleux a I’histoire, nous pou- 
vons en deduire certains fails qui paraissent rept5ndre a la realite ; c’est I’exis- 
tence de quatre periodes artistiques, la premiere, celle des « maitres-thauma- 
turges » qui remonte a I’epoqueduBouddha; la seconde, des devas, posterieure 
d’un si^le au Parinirvana ; la troisieme, des yaksas, sous le regne d’Agoka ; 
enfin la quatrieme, des nagas, au temps de Nag^rjuna. 

Si nous nous referons a des temps moins recules, nous trouvons des indi- 
cations plus precises sur la peinture. Les sources litteraires mentionnent les 
« citrasalas », salles de palais aux murs entierement reconverts de peintures. 
Ainsi dans le Maha Ummaga Jdtakam, on trouve des descriptions de peintures 
murales representant des sujets divers, tels que le mont Sumeru, 1’ Ocean, les 
quatre Continents, le Ciel des Grands Rois et autres (1). Havana, le geant 
polycephale du Ramayana, avail son palais de Lank^ orne de peintures (2) . 
Rama, le Menelas indien, apres avoir reconquis sa belle epouse Sita, fit recou- 
vrir les murs d’un pavilion de son jardin de peintures nombreuses representant 
ses exploits (3). 

Pour I’execution des peintures, on employait, outre les murs reconverts 
d’une legere couche de chaux, le bois enduit de pate resineuse et de la toile. 

La peinture etait le delassement favori des princes. Le drame de Kilid^sa, 
Sakuntald, nous apprend que les rois etaient non seulement des mecenes, 
mais aussi des artistes. Ainsi, I’amant malheureux de Sakuntala, le roi Dusyan- 
ta, essaie de remedier a sa douleur en peignant le portrait de sa bien-aimee 
absente (4). Ces portraits, parfois ressemblants, pouvaient seduire : celui de 
la belle servante Malavika, tombant sous les yeux du roi Agnimitra, faillit 
devenir la cause d’un drame conjugal (5). Parfois, la ressemblance echappait 
au peintre : ainsi, un autre artiste de sang royal, Jimutavahana, peignit d’une 
maniere si maladroite le portrait de la belle Malayavati, que cette derniere 
le prit pour celui de sa rivale et s’evanouit de depit (6). La peinture servait 
egalement aux femmes d’intermediaire dans leurs amours. La charmante 
Sagarika ne dut-elle pas son bonheur a la connaissance de cet art ? Suivante 
de la reine, elle eut I’occasion d’apercevoir le roi et d'en faire le portrait. Par 
jeu, I’image de Sagarika y fut jointe par une de ses compagnes bien douee 
aussi dans I’art de la peinture. Le tableau finit par tomber sous les yeux du 
roi, eveillant son amour pour la belle personne representee a ses cotes (7). 

De nombreuses indications sur la perfection et le role important de la 
peinture se trouvent dans les « Aventures des dix princes » de H^ndva. (8), 


(1) Cf. Jdtaka, v. VI, p. l.)9, 223, ed. Cowell, Cambridge, 1907. 

(2) Cf. Ramdyana, Sundarakanda, 1. V, ch. VI, p. 297, trad, Griffiths 
;3) Cf. Bhavabhuti, Uttararamacarila, I" acte, trad. Neve, Paris. 13SU 

(4) Cf. Kalidasa, Sakuntald, acte Vl.'trad, M. Momer-Williams. 

(5) Cf Kalidasa, a gnimifra ri .WaUvf Ad, trad. V. Henry, Pans. 1889. 

(6} Cette histoire est relat^e dans le drame buddhique Kdgdnanda attribue au roi Siladitya II. (Cf R. C. Dutt, History of 
civilisation in ancient India, vol. If, p. 267. London, 1893). _ „ 

(7) Le drame Ratndvali, qui nous conte I'histoire de Sagarika, est egalement attnbue au roi Silhditya II (Cf. R. C. Dutt, 

op. cii., p. 266). , 

(8) Cf. Damiin, Daiak imaracaritam, trad, du Prof Steberbatskoy, Vostok N" 3, Moscou, 1923 ; Cf egalement la trad 

de M. Haberlandt, Munchen, 1923. 
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sorte de « Decameron » indien, compose d’un cycle de recits et offrant des 
images vivantes de la civilisation urbaine raffinee dans I’lnde antique. D’apres 
ces contes, nous apprenons que la haute societe de I’epoque possedait a la per- 
fection I’art du dessin. Les amoureux peignaient av^ec une grande facilite 
I’image de leur bien-aimee. D’ailleurs, ils etaient surs de trouver dans les ap- 
partements de leurs maitresses des couleurs, des pinceaux et une planche a 
dessin, car toute personne cultivee devait avmir dans sa maison les matieres 
indispensables a la peinture (1). Quelquefois ces artistes mondains, inspires 
par leur amour, negligeaient sciemment les couleurs et les tablettes, et se 
servant d’une matiere improvisee, tra^aient sur la premiere surface a leur por- 
tee le sujet badin inspire par leur passion : ainsi le prince Apaharavaiman 
dessina, avec sa salive rougie par du betel (2), sur le mur de la chambre d’Am- 
balik^, fille du roi, dont il etait epris, les ebats amoureux d’un couple de 
canards (3). 

Les sujets d’inspiration erotique etaient frequents dans cet art essentiel- 
lement profane. On cherchait a souligner dans la femme le cote sensuel, et 
nous pouvons citer I’exemple du prince Pramati, qui representa la dame de 
ses pensees « faisant semblant de dormir bien que tres amoureuse (4) ». Les 
femmes et les jeunes filles ne le cedaient en rien aux hommes : elles represen- 
taient parfois leur amant etendu sur une large couche blanche, comme le fit 
la belle princesse Navamalika (5). L’expression du sentiment ressenti etait 
devenu le probleme que se posait tout artiste : I’amateur mondain s’effor 9 ait 
de peindre son propre portrait aussi exactement que possible, pour que sa 
bien-aimee puisse lire dans ses traits I’amour qu’il ressentait pour elle (6), 
et le peintre professionnel (7), expert en son art, faisait revivre sur sa toile, avec 
la perspicacite d’un psychologue, le drame cache au fond de Tame d’autrui. 
Les sentiments les plus complexes, tels les d&irs de I’amour inassouvi, trou- 
vaient ainsi une expression plastique (8). 


(1) Cf Vishnitdkarmottaram, trad St. Kramnsch, Calcutta University Press, ISt’l, Introduction p. (i. 

(2) Le roi Jimutavahana peignit egalement le portrait de sa bien-aim^, Malayivati, avec des matieres miprovisees : un 
morceau d’atsenic rouge, ainsi que cinq pierres de couleurs differeutes. (Ct. R C. Dutt, Hidory of civilisation in ancient India, 
n vol , p 267. London, 1893, et E. B Haceli, Indian Sculpture and Paintina p 160) 

(3) Cf Dagahumaracantam, V Aventure du prince Apahdrauarman, trad. Stcherbatskoy, Vostok 3, p. 79-80 Notons 
ce motif du couple de canards : il s’est conserve a tracers les ages et on le retrouve dans les peintures mdiennes du xvni' sidcle, 

(ij Cf Dagakumaracaritam, trad Stcherbatskoy, p. 93-94. 

(5) Cf Dagakumaracaritain, trad. Stcherbatskoy, p. 93 91. Le motif d’une terrasse avec « une couche tres large dgalant 
en blancheur les nuees de I’automne » s’est conserve dans Part mdien jusqu’au xviip siede. 

(6) Cf Dagakumaracaritam, trad. Stcherbatskoy, p, 69. 

(7) Ces artistes professionnels etaient souvent des peintres ambulants qui allaient de ville en viUe en quete de commandes 
ou d’emploi aupres d’un pnnce. . La posiuon sociale du peintre, dans I’lnde antique, ecnt M. Goloubew (.-kjanta, Ars Asiatica 
vol X, p. 2.3), ne parait pas avoir ete elevee. On releguait les peintres avec les musiciens dans la categone des cuisiniers, des 
parfumeurs et autres ■ pourvoyeurs de plaisirs». Le Ifajur Veda Blanc, ch, XXX, mentionne les peintres pamii les artisans 
et les domestiques. (Ct. K C Dutt, History of civilisation in ancient India, London, 1893. l^r vol. p. 1-76) 

(8) C’est le recit du prince Mitragupta qui nous donne, peut-etre, les indications les plus interessantes sur I’etat avance 
de la peinture dans I’lnde antique, dont voici les passages les plus importants 

Il y avait 4 Mathura un jeune debauche, qm frequentait les courtisanes , Il iui arriva, un jour, de voir entre les mains 
d’un peintre ambulant un tableau representant une jeune femme ». Le jeune homme qui s’eprend subitement de cette beUe 
inconnue s'adresse 4 I’artiste en ces termes : • Mon ami, il me semble que les traits de la femme que tu as representee se contre- 
disent.. EUe est pale, mais ne semble pas avoir dprouvi les joies de I’amour ardent comme I’lndique I’expression fito et hau- 
taine du visage Son man pourtant n’est pas absent, car elle ne porte pas les cheveux noues en natte unique et les autres signes 
de I’epouse qui attend le retour de son seigneur... EUe doit done etre une femme manee, epouse d’un marchand age sans 
viguem, et par 14 nieme, s.nnffrir de desirs inassouvis. Tu as beaucoup de talent • Le peintre confirma au Ijeune homme qu’il 
avail bien des me (Cf. Da,ak'.maracafUam, trad. Stcherbat-ikoy, p. 32). 
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Ce caractere seduisant et raffine de I’art de I’lnde antique fut la cause 
de I’incerdiction aux moinesbouddhiques de s’attarder dans des lieux decores 
d’images (1), et de representer des etres humains. Le joli sourire de Sita qui, 
les levres entr’ouvertes, fait voir des dents blanches « comme des boutons de 
jasmin » (2) n’etait pas un sujet (pour ne citer que celui-la) qui inclinat a 
des mediiations austeres. Aussi la litterature bouddhique ancienne compare- 
t-elle le peintre au trafiquant de stupefiants. L’effet de cette defense ne fut 
que de court edureeet la religion du Bouddha, pour se conformer aux exigences 
de la vie, finit par adopter les images peintes comme moyen de propagande. 

Toutes ces interdictions tendent a confirmer I’origine laique de la peinture 
indienne, qui fut dans I’antiquite un art seculier en vogue parmi la societe 
des riches citadins. Le gout de I’epoque etait nettement oriente vers la pein- 
ture, qu’on reconnaissait etre le plus interessant des arts. La religion ne faisait 
que confirmer cette tendance en admettant que ia presence d’un tableau 
dans une maison etait de bon augure et que I’art pouvait amener au dharma 
et a I’emancipation (3). 

Pourtant, les peintures a la mode, c’est-a-dire celles parmi lesquelles on 
aimait a vitne, etaient loin de s’inspirer de la religion. Ce sont les sujets ero- 
tiques qui occupent ia premiere place dans la decoration des demeures (ce 
qui s’accorde bien avec le caractere sensuel de la peinture indienne, comme 
nous I’a deja montre le Da^akumaracaritam), mais les histoires comiques 
et les scenes familiales etaient egalement les bienvenues dans la maison. Par 
contre, les peintures qui offraient des sujets moins plaisants, les legendes sur- 
naturelles creees par la religion et les exploits heroiques, etaient bannies de 
la vie privee, servant uniquement a la decoration des edifices publics, temples 
et salles d’audiences de palais, etc. (4). 

Des tendances opposees peuvent etre parfois remarquees dans la 
peinture de cette epoque : la curiosite pour la nature avait enfante le 
realisme, tandis que I’interet pour Tame humaine se traduisait dans des themes 
lyriques. Enfin, nous trouvons la synthese de ces deux inspirations dans la 
representation des scenes familiales unissant a la fois la realite et la poesie. 

Sous I’influence d’une vieille coutume sans doute, la forme geometrique 
des tableaux variait selon leur caractere : rectangulaire pour une image d’apres 
nature (type « satyam » = vrai), carree pour un sujet sentimental (type 
« vaiwikam » = du joueur de luth), elle devenait ronde pour les tableaux de 
genre (type « nagaram » = du citoyen). II existait aussi des formes mixtes 
(misram) (5). Une regie curieuse n’admettait pas qu’on fit soi-meme la deco- 
ration picturale de sa maison (6). Peut-^re exprimait-elle, de la part des pein- 
tres professionnels, la crainte d’une concurrence, les amateurs etant devenus 


(1) Cf. V. Goloubew, Ajanla, .4fs vol. X, p. 23. 

(2) Cf. Uttarardmacaritam. 1" acte, trad. N^vc, Paris 1S80. 

(3) Cf. VxshnudharmottMam, trad Kramnsch, ch. 43, p. 56, Calcutta Cmversity Press, 11124 

(4) Cf. Vishniid>tannotta/a!tt, trad Kramnsch, ch 43, p 53 54. 

(5) Cf. Vtihnudharmottura.n, trad. Kramrisch, chap. 41, p. 43 

(6) Cf. Vtdin'i lharmottaram, trad Kramrisch, chap. 43, p. 34. 
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sans doute trop nombreux. La valeur decorative de I’art etait bien comprise 
et on disait que « la place oil un tableau est fixe ne parait pas vide (1) ». 

L’interet pour la peinture etait general. Chacun voulait I’apprecier et 
la comprendre : les maitres vantaient la facture du dessin, les connaisseurs 
louaient le jeu de la lumiere et des ombres, les femmes admiraient les bijoux 
representes, et le grand public s’extasiait devant la richesse des couleurs. Dans 
ces conditions, il etait difficile pour I’artiste peintre de contenter tout le 
monde (2). La critique des oeuvres d’art etait devenue une vraie science, qui 
relevait avec minutie les qualites ainsi que les defaillances de chaque oeuvTe. 
On citait parmi les defauts d’une peinture : un dessin indistinct et inegal ou 
faible et epais, une mauvaise juxtaposition des couleurs, I’emploi inexperi- 
mente du modele (varttana) ainsi que I’absence du mouvement et de la vie 
(cetana). Les qualites d’un tableau consistaient dans I’execution minutieuse, 
la delicatesse et la variete, la juste proportion, la science du raccourci (ksaya 
et vrddhi — accroissement et decroissement), I’apparence vivante des per- 
sonnages (3). 

Parmi toutes ces qualites, la plus importante peut-etre est « I'exacte 
ressemblance avec ce que Ton voit dans la nature (4) », « le but principal de 
la peinture etant de creer des images exactes (5) », indication precieuse sur 
le caractere naturaliste, caique sur la vie de I’art indien antique. Les canons 
iconographiques qui vinrent plus tard limiter son developpement n’etaient, 
a cette epoque, qu’en voie de formation et encore tres eloignes de leur expres- 
sion definitive. 

L’apparition des canons marque dans tout art la fin d’une evolution : 
c’est la codification des acquisitions precedentes. Ainsi les nombreux trai (is 
sur la peinture et sur la sculpture, qui apparaissent dans I’lnde a paitir du 

siecle et meme peut-etre avant, les Qilpa ^istras et les Agamas, ne font 
que deduire leurs regies des modeles deja existants et expriment le triomphe 
de la formule d’ecole sur I’inspiration libre (6). Seul, le plus ancien et, en meme 
temps, le plus complet de ces trades, le « Vis»udharmottaram» fait exception, 
ayant conserve encore des rapports etroits avec I’observation directe de la 
nature. De nombreuses descriptions des aspects de cette derniere et des scenes 
de genre en sont la meilleure preuve. 

Meme dans le domaine qu’on pourrait croire le plus assujetti aux regies, 
celui de la representation de I’homme, la notion des proportions canoniques 
pramana), d’apres le « Viswudharmottaram», doit s’harmoniser avec la science 
des raccourcis (ksaya et vrddhi) et les principes de la danse. Sans une exacte 
etude de ces derniers, les regies de la peinture ne seraient qu’incompletement 


(1) Cf Vi)>hnudharmottafa'n, trad Kramnsch. chap 43, p. 55 
(2l Cf Vti>hnndharmotiaram, trad Kramnsch, chap 41, p 46. 

(3) Cf Viskmidharmottararn, trad. Kramnsch, chap. 41, 42, 43. n DL 5.d, 54, 55 

(4) Cf Vuhnudharmotiaram. trad. Kramnsch, chap. 41, p. 46 

(5) Cf Vishnudkarmottaram, trad, Kramnsch, chap. 42, p. 56 

(0) Cf Ct/ra/a^s/iana.trad Laufer, Leipzig, 1913 ; Gopinatha Rao, Taiamana, Mein. .AnJi. bar\ ey India n'> 3 ly 2 o i'tsknni 

harmottaram, trad Kramnsch, 1924, Calcutta - Bvhat SamhUa, trad. Keni, Journ R Asiat s-ty. vol. VII. 1S75 
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comprises (1). Le sens de ces paroles ne laisse pas de dome ; c’est le rythme, 
le mouvement et la vie qui caracterisent Tart de I’lnde antique. Les canons 
ne pouvaient pas entraver d’une maniere serieuse la creation libre, car ils ne 
venaient que d’etre elabores et variaient selon les trades (2). D’ailleurs, les 
traitfe eux-memes, en tant qu’ils se rapportaient a I'art seculier (cas du « Visnu- 
dharmottarami)), n’etaient pas consider^ comme des codes de regies absolues : 
u Dans ce trade, 6 Roi, conclut le «Vis;mdharmottaram», ne sont emises que 
des suggestions, car s’il fallad tout decrire, cela demanderait des centaines 
d’annees (3) ». 

L’art profane de I’lnde antique, qui puisait son inspiration dans la vie et 
dans la nature, etait trop complexe pour etre reduit a une serie de formules. 
II fallut des siecles pour que cette transformation se fit. Quand elle fut 
achevee, I’art indien avait pris un caractere nouveau, laissant a peine deviner 
son passe. 

La religion, en adoptant pour ses propres besoins les formes de I’art 
laique, les avait codifiees et transformees en formules immuables. D’un art 
libre, s’inspirant de la vie, naqud ainsi un art hieratique fige dans des canons. 
« La science de la representation plastiques se transforma en connaissance 
des « mensurations caracteristiques des diverses parties du corps chez les etres 
multiples que I’artiste peut avoir eu I’idee de representer, etc. '>, et si, main- 
tenant, comme I’a fort judicieusement remarque M. Masson-Oursel, « un 
bas-relief ou une peinture atteste quelque trait pris sur le vif , c’est par accident 
que I’artiste a, malgre lui, transcrit quelque chose de la nature meme (4) 
Mais ce processus fut graduel et de longue duree. Les « regies » elles-memes, 
deduites des differents t}qDes deja existants, ne furent pas appliquees rigou- 
reusement et « ne sont pas absolument obligatoires pour le sculpteur, qui 
est souvent oblige de travailler selon les canons de !a beaute et selon son senti- 
ment artistique personnel (5) «. Pour les peintres, il est encore moins neces- 
saire de suivre strictement les proportions canoniques, car meme les images 
peintes avec une certaine liberte peuvent etre adorees (6). L’ideal d’une beaute 
absolue ne reussit jamais d’ailleurs a s’imposer entierement, comme le prouve 
le passage suivant : « L’idee de la beaute, dit le Sukraniti, est subjective et 
chacun peut la concevoir a sa maniere... » Des statues qui « ne seraient pas 
faites en conformite avec les Castras ne plairaient pas aux artistes, mais pour- 
raient etre considerees comme belles par certaines personnes (7) ». 

Si la litterature de I’lnde antique nous a donne dans ses epopees, ses drames 
et ses nouvelles, de multiples indications sur la peinture, si elle nous a dotes 


1) Vishnudharmottaram, trad Kramnsch. ciiap p -5. 

(2) Cf. le tableau comparatlt des proportions dans la trad, du \ isnudhaimott.irdm de bt Kraiiuiseh. p. I'J-Jl ( o I'ou 
.eiuarqae romment les mesures eancnt selon les trades Cette divergence apparait snrtout dans la relation entre les cmq tr-pes 

d'homm-i qui est inverse dans le Vis«’ri*nrwot,Uram et le Eriat SamAitn (trad. Kern p. a'l-'.d } K S . vol VIl.lSoo) 

(3) cf. VishnHdharmottaram, trad. K-atnrisch. chap J t. p -3n. . _ 

(4) Cf .\Iasson-Oiu-sel, La notion de Pramdna, Revn- des .\rt 5 .\ 51 at 1 ques. X’ 1, p 1 - . . lV-' > 

'5) Cf. Gopmatha Rao. Tdlamana, Memoirs .-Vrch burr. India, N" ", n. "... l'.'--’ii 

6) Cf Gopmatha Rao, r li l iuiua, Memoirs -Vch. Surv India, p H 

71 Cr r'.opinatha R n, T'<i>nvia, Memoirs Arch Surr In.iia, X.> '1 p A-’ 
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meme de plusieurs trades consacres a cet art, elle n’a pas voulu nous en conser- 
ver I’histoire. La seule oeuvre qui, a la rigueur, puis=e etre appelee de ce nom, 
appartient a une epoque tardive : c’est le chapitre « Sur I’origine des construc- 
teurs d’idoles » qui termine «]’Histoire du Bouddhisme dans I’lndo), &rite 
en 1608 ap. J.-C. par le Tibetain Taranatha. Nous en avons deja cite des pas- 
sages se rapportant en majeure partie a la periode anterieure a I’ere chretienne. 
Les indications sur les epoques suivantes sont aussi breves quoique plus pre- 
cises et depourvues de caractere fantastique. 

Ainsi, nous apprenons que sous le regne de Buddhapaksa (entre le v® et le 
VI® siecle ap. J.-C.), un grand maitre, Bimbasara, produisit en peinture et en 
sculpture des oeuvres remarquables. Ces oeuvres, executees d’apres le style an- 
tique des devas, firent ecole ; celle-ci prit le nom de Magadha en I’honneur de 
la province ou etait ne son fondateur. Une autre ecole qu’on appela occidentale 
ancienne (i), fut creee par Sringadhara de Maru (2), artiste tres habile dans 
le maniement du pinceau et du ciseau qui reprit les vieilles traditions des 
yaksas. II travailla sous la protection du roi Siladitya II Harsavardhana 
(610-650 ap. J.-C.), dont nous parle le voyageur chinois Hiuan Tsang. Deux 
autres maitres renommes, Dhimana et son fils Bitpalo (3), qui vecurent sous 
le r^gne de Dharmapala, adopterent pour leurs tableaux et statues I’ancien 
style des nagas. Les peintures de Dhtmana donnerent naissance a I’ecole dite 
orientale ; cedes de son fils evoluerent dans une autre direction et se ratta- 
cherent a I'ecole de Magadha. 

Ces quelques remarques epuisent I’histoire ecrite de la peinture indienne 
a I’epoque de sa plus grande floraison pendant les premiers siw:les de notre 
ere. Dans tons les cas, il ressort des temoignages de Tiranatha que les diffe- 
rentes ecoles citees avaient conserve certains rapports avec les ecoles prece- 
dentes, ce qui tend a prouver I'existence dans la peinture indienne d’une tra- 
dition continue, dont les sources remontent a une haute antiquite. 


Ivan Stchoukine 


(1) M. A. Foucher rattache i’ecole occidentale anciennea I’art sr^o-bouddhique. (Cf. Vlcoiiographte bouddkique <U I'Inde 
p. 184, Paris, 1900) ; M V Smith au tontrair**. nepartacrepascetu* opinion. (Cf. //li/ory of Fine Arttn India and Ceylon, p. 305* 
rem I, Oxford, 1911). 

(•2) Manx ou Mai'.ar-Jodhpur dans, le Hajpntan.i. 

( >) Ongmaires du Varendra. Bengal. 
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LE STYLE DU BATIK JAVANAIS'"’ 


Le batik est, sans contredit. Tart national javanais. C’est la, plus que 
sous toute autre forme, que ce peuple a pu donner libre carriere a son genie 
ornemental ; la qu’il a pu exprimer son inepuisable ingeniosite ; en meme 
temps qu’il y a donne libre cours a son amour de la richesse sobre, telle qu’elle 
convient a un peuple seculairement replie sur lui-meme, et qu’offusquerait 
une ornementation trop exuberante de formes et trop biillante de tons. On 
pent s’etonner de nous voir choisir le batik de preference aux autres manifes- 
tations artistiques qui se sont produites a Java ; on pent s’etonner surtout 
de nous voir delaisser la plastique superbe des temples, qu’ils soient ceux de 
Boroboudour, de Prambanan, aussi bien que ceux des epoques qui ont suivi 
la construction de ces purs chefs-d’oeuvre. C’est que Tinspiration primordiale 
de cette plastique est proprement hindoue ; et que, si la collaboration de 
Telement autochtone s’y reconnait, en une force progressive creant peu a peu 
un style indo-javanais, cette transformation n’alla pas sans la decadence cer- 
taine de la beaute du style au cours des siMes. D’autre part, certes, le Javanais 
a su, dans son theatre des « wayangs », aux formes singuliferes et multiples, 
et aussi dans ses danses, d’un si haut et si pur caractere, faire ses preuves 
dans la recherche et la realisation de la beaute, suivant le sens qui lui est 
propre et qui est conforme au genie de sa race. Mais, ne voulant envisager 
ici Tart javanais qu’en ses rapports directs avec Tornementation, c est dans 
le batik que nous trouvons les realisations les plus completes et les plus signi- 
ficatives. 

Nous ne nous occuperons pas de la technique du batik, telle que nous 
Tavons vu maintes fois pratiquer a Java ; voulant nous burner a n etudier, 
en ses tres grandes lignes, que Tornementation pnse en elle-meme, a en pre- 
ciser les caracteristiques et les types principaux. 

Le batik represente, a Java, une industrie extremement repandue. Les 
quelque trente ou trente-cinq millions de Javanais qui peuplent 1 ile ont leur 
habillement compose de pieces de coton batike. J entends ne parler ici que de 
Thabillement traditionnel, tel que je Tai vu porter aussi bien dans les cam- 
pagnes qu’au Kraton du Soesoehoenan de Soerakarta , la ou se sont conservees 
les traditions seculaires propres au peuple purement javanais. On comprend 
quelle production de batiks exige la consommation d un peuple aussi nom- 
breux. Cette production est pourtant restee, jusqu a la fin du siecle dernier. 


(i) roiy Pianches XXVIII a XXXI. 
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presque exclusivement familiale, les femmes batikant les etoffes destinees a 
rhabillement des differents membres de la famille. Mais des ateliers, fondes 
et diriges par des Chinois la plupart du temps, fonctionnent maintenant, 
commercialisant la fabrication du batik. J’ai visite des ateliers oil trois cents 
femmes, groupees sous des hangars, batikaient laborieusement, dans cette 
odeur de cire chaude si caracteristique, et que Ton retrouve partout a Java, 
aussi bien dans le palais d’un sultan que dans I’humble kampong perdu dans 
la dessa. 

* 

* 

Le costume masculin se compose de deux pieces de coton batike : 1’ « iket » 
et le « bebH ». Ce dernier remplace par le « dodot » lorsque Ton porte le vete- 
ment de ceremonie. Uiket, ou kain kapala, est un carre de calicot mesurant 
un metre dix de cot^, et dont le Javanais, apres I’avoir plie suivant sa diago- 
nale, forme avec un soin meticuleux son turban. II est en general soigneuse- 
ment batike, son ornementation presentant des caracteristiques diverses. Mais 
nous ne pouvons songer a entrer ici dans de trop minutieux details. Bornons- 
nous a dire que, le plus sou vent, I’iket a son centre occupe par un carre non 
ornemente, soit laisse blanc, soit teint d’une couleur assez vive, et tranchant 
avec les tons sobres et soutenus du batik. Mais parfois aussi toute la surface 
de I’iket est couverte par une ornementation continue. Nous parlerons du 
style de ces ornementations par la suite. 

Le bebH, ou katn pandjang, est une piece de calicot, mesurant un metre 
dix de haut sur une longueur de deux metres cinquante a deux metres soixante- 
quinze. II se porte enroule autour de la taille, et tombant droit en couvrant 
les jambes, maintenu par une ceinture aux couleurs vives. Une partie seule- 
ment de la piece d’etoffe est enroulee autour du corps, la partie restante ^tant 
plissee en accordeon, et tombant entre les jambes sur le devant du corps. Le 
beb^d est batike, plus ou moins richement, d’un meme motif se repetant sur 
toute sa surface. 

Quant au dodot, qui est le costume de parade, il remplace le bebed lors 
des ceremonies. C’est aussi le costume de cour. C’est une vaste pifece de calicot 
batike, de dimensions plus variables que celles du bebed. II a generalement 
deux metres dix de haut sur trois metres, trois metres cinquante, ou plus 
encore, de long. II se porte enroule autour de la taille et drape, bouffant sur 
les hanches, decouvrant une sorte de pantalon d’etoffe souvent tres riche. Le 
dodot est parfois, comme le bebM, batike sur toute sa surface d’un motif se 
repetant ; mais parfois aussi, il comporte au centre une large surface de ton 
uni, qu’entoure une tres riche bordure. 

Le costume feminin comporte trois pieces d’etoffe de coton batike. Le 
« tapih » correspond a>’ bebfed des hommes, et est identique comme dimen- 
sions et comme systeme d’omementation. Mais s’il se porte enroule autour 
du corps comme le bebed, on y fait rarement des plis sur le devant. Souvent 
le tapih est remplace par le « sarong ». Celui-ci a la hauteur ordinaire de 
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un metre dix, et une longueur de deux metres a deux metres dix. Mais, seul 
entre toutes les pieces different es composant le costume javanais, les deux 
extremites en sont reunies et cousues, de fa^on a former comme une large 
jupe. D’un autre cote, son systeme ornemental differe de celui du tapih, dans 
ce sens qu’au lieu d’ avoir une ornementation se reportant sur toute la surface 
de I’etoffe, celle-ci est divisee en deux parties inegales, et tres distinct es d’ or- 
nementation. L’une, nommee la « tete », forme un rectangle de cinquante a 
soixante centimetres de large, sur la hauteur de un metre dix de I’etoffe. Cette 
tete re^oit une ornementation speciale, differente par sa richesse, par sa 
tonalite, de ceUe du reste de I’etoffe. Pour revetir le sarong, la femme le place 
autour d’elle comme une jupe, puis forme un large pli qui laisse voir la « tete » 
en entier, celle-ci pouvant etre placee, suivant la fantaisie, devant, sur le 
cote, ou encore derriere. Pour les ceremonies, tapih ou sarong peuvent etre 
remplaces par le dodot. 

La seconde piece du vetement feminin est le « kemben ». C’est une piece 
de calicot batike, de cinquante-cinq centimetres de haut sur deux metres ou 
deux metres cinquante de long C’est la piece qui entoure la poitrine en passant 
sous les aisselles. Son ornementation peut etre a motif repete uniformement 
sur toute la surface, comme pour le tapih ; ou au contraire, avoir en son centre 
une partie reservee rectangulaire, ou en losange allonge, d’un ton blanc ou de 
couleur unie. 

La troisieme piece dont se pare la femme est le « slendang ». C’est la piece 
riche du costume. De memes dimensions que le kemben, le slendang est d’or- 
dinaire plus finement batike. Son ornementation comporte des motifs qui lui 
sont propres, et est aussi riche que possible. Le slendang est le complement 
oblige, indispensable d’un habillement feminin a Java. II est a la fois orne- 
ment, en tant qu’echarpe couvrant la tete, posee sur I’epaule, ou barrant 
diagonalement la poitrine ; et aussi objet d’utilite, car il sert a la javanaise 
a porter les fardeaux dont elle est chargee ; ou encore son enfant, qui y est 
commodement assis, a cheval sur la hanche maternelle. 

Nous connaissons maintenant les differentes pieces de coton batike dont 
se compose le costume javanais. Toujours ces differents vetements sont faits 
de calicot ; sans doute, pour ceux que portent les Sultans et les princes, les 
elegants aussi, ce calicot est-il merveiUeusement fin et souple, alors qu’il est 
plus ou moins grossier pour les vetements que porte le peuple. Mais toujours 
le coton en est I’unique matiere composante ; et les pieces de soie batike sont 
faites, a Java, pour I’usage et I’agrement des touristes. 

* 

* * 

Ne voulant pas etudier ici la technique javanaise du batik, nous allons 
maintenant aborder I’etude du systeme ornemental de sa decoration et son 
style. 11 va sans dire que c’est du batik classique que nous allons parler surtout, 
car suivant les regions considerees, le batik qui y est fabrique differe comple- 
tement. II convient de se rappeler que le nom de Java etait autrefois celui 
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de la seule partie centrale de Tile, celle qui, de 700 a 915 environ, constituait 
I’Empire de Mataram. Or c’est la, dans les Vorstenlanden, mieux que partout 
ailleurs, que se sont jusqu’a nos jours conservees les traditions anciennes. C’est 
la, dans les Sultanats de Soerakarta (Solo), et de Djokjakarta (Djokja), que 
Ton rencontre encore a chaque pas le culte de ces traditions javanaises, aussi 
bien dans la composition et I’execution du batik, que dans la musique, le 
theatre et la danse. Tandis que dans les parties cotieres de Tile, I’influence 
europeenne s’est fortement fait sentir, modifiant, aussi bien sous le rapport 
de la composition que sous celui de la coloration, le style du batik qui y est 
execute. Cette influence s’est accentuee de telle sorte, depuis quelques annees, 
que le batik y a perdu toute veritable tradition ; le dessin s’est europeanise, 
dans le choix des elements ornementaux, dans la composition, de telle fa^on 
qu’il m’a ete donne de voir des Javanais portant des bebeds ornes de cuirasses, 
de forteresses surmontees de drapeaux, de locomotives, d’ailleurs assez naiVe- 
ment interpretes, ce qui n’allait pas sans leur conferer un certain caract^re. 
D’autre part, I’introduction des couleurs d’aniline a fait, et fait abandonner 
de plus en plus dans ces contrees, les vieilles teintures vegetales aux tons 
sobres, harmonieux, profonds et veloutes. La gamme est elle-meme changee, 
par les possibilites nouvelles que donnent les couleurs chimiques. On pourrait 
admettre, approuver m^me ces evolutions, si les motifs n’etaient pas infini- 
ment moins beaux, infiniment moins originaux que les anciens et si les colons 
nouveaux ne substituaient pas un bariolage sauvage aux fortes et sobres har- 
monies du batik traditionnel. Et puis, le batik moderne, comme nous le verrons 
tout a I’heure, abandonne et perd sa signification heraldique. 

Deja, lorsqu’en 1817, Raffles etudia le premier le batik javanais, une 
distinction tr^s nette pouvait s’etablir entre les motifs et les colorations domi- 
nants des batiks provenant des diverses parties de I’ile. On pouvait les ranger 
en deux categories : 1° les batiks de I’ecole des Vorstenlanden, limitee au 
seul centre de Java, ecole fid^e aux traditions anciennes. La, dans les sultanats 
de Djokjakarta et de Soerakarta, le gout est reste purement javanais. L’aspect 
du batik est en general assez sombre, mais riche ; deux tons seulement sont 
admis, le brun de soga, chaud et dore, et I’indigo au bleu profond, qu’accom- 
pagnent le blanc du calicot et le noir produit par la superposition du bleu et 
du brun. Harmonie forte et pleine de caractere. 2° I'&ole des residences 
cotieres, dont chacune a, en quelque sorte, sa speciaUte caracteristique. Sama- 
rang se distingue depuis longtemps par ses batiks rouges, teints du beau rouge 
de mfenkoedoe, qui est la garance. Cheribon, par contre, affectionne les batiks 
bleus et blancs ; Garoet, Tasikmalaya, possedent un brun chocolat, bien 
different du brun de soga plus dor4 employe dans les Vorstenlanden. En general, 
dans les ecoles cbtiferes, le motif est beaucoup plus libre, plus directement 
inpire de la nature que dans le batik classique, ou romemanisation est poussee 
beaucoup plus loin, ce qui lui confere un caractere beaucoup plus accentue. 
Ce sont, souvent, pour les batiks europeanises, des tiges greles portant feuilles, 
fleurs, oiseaux, interpretes parfois de fa^on assez ornementale ; mais plus le 
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batik est de fabrication moderne, plus les motifs deviennent nature, comme 
on le remar que sur les etoffes de Pekalongan et de Banjoemas. Disons de 
suite que ce sont les plus admirees par les coloniaux et les touristes, peu aptes, 
ou insuffisamment entraines, a comprendre les beautes plus severes du batik 
traditionnel. 

C’est surtout de ce dernier que nous allons nous occuper ici. II ne faudrait 
pas croire que les motifs, ou « patrons », qui sont traces d’une main a la fois 
experte et legere par les Javanaises sur le calicot, en un mince filet de cire 
fondue, sont les seuls fruits de leur fantaisie. Ces patrons avaient, il y a peu 
de temps encore, et gardent quelquefois, une signification nettement heral- 
dique, designant a la fois le village, la classe sociale, la famille de ceux qui 
peuvent les porter. Que de proces provoques par la pretention d’un audacieux 
usurpant un patron auquel il n’avait pas droit ! A qui mesusait de celui reserve 
au Sultan, c’etait la peine de mort assuree. Mais tout cela est assez peu observe 
maintenant. 

Il convient de definir aussi quelles sont les caracteristiques du batik 
javanais. Car elles different sensiblement de celles du batik tel qu’on le congoit 
et qu’on le fabrique en Europe. Le batik javanais est toujours fait sur calicot ; 
et les plus beaux, les plus fins, les plus soignes, le sont sur un calicot d’une 
finesse soyeuse remarquable. Non moins remarquable est I’execution des beaux 
morceaux. L’assurance et la nettete du trait sont d’une perfection absolue, 
mais sans secheresse, cependant. On y sent le travail fait a la main a une 
chaleur d’execution que ne peut jamais donner I’impression. De plus, et cela 
surprend toujours en Europe, la moindre craquelure provenant d’une cassure 
de la cire lors de la teinture et se traduisant par un fin reseau de lignes courant 
a travers les motifs, est une tare que I’on ne rencontre jamais sur une beUe 
piece. On prend des soins infinis pour les eviter ; jusqu’a enrouler les etoffes 
batikees sur de grands cylindres de vannerie avant de les plonger dans de 
vastes cuves contenant le bain tinctorial, ce qui permet d’eviter les pliages 
nefastes. C’est que I’execution d’un batik soigne est longue, et il n’est pas rare 
qu’un bebfed de belle qualite demande six mois d’un travail assidu. Eirfin, le 
batik traditionnel est toujours sobre de cordeurs, comprenant en general deux 
teintures : un brun dore et un indigo dans les Vorstenlanden, ou un rouge de 
garance et un indigo dans certaines contrees cotieres. La polychromie constat ee 
sm certaines pieces les fait reconnaitre comme toutes modernes, et d’un style 
europeanise. 

Nous devons parler maintenant du decor pris en soi. Le nombre des 
« patrons », c’est -a-dire des motifs definis employes au batikage des etoffes, 
est considerable, et ceux qui peuvent etre classes se chiffrent par centaines ; 
meme en ne considerant que les patrons classiques. Ils peuvent cependant 
etre groupes en cinq classes tres definies. Mais il va sans dire que, surtout 
pour les patrons modernes, beaucoup ne peuvent etre compris dans cette 
classification, depuis que la fantaisie personnelle fait delaisser progressivement 
le style heraldique et traditionnel. Encore maintenant, pourtant, dans la 
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dessa, la villageoise qui execute un batik se sert dn patron special a son village, 
et qui est le signe distinctif de la communaute. Mais revolution qui se produit 
sous I’influence du temps et aussi de la fantaisie personnelle de la batikeuse, 
cree des variantes, des transformations volontaires ou non. qu’il est tres inte- 
ressant d’etudier. 

Pour notre classification, nous nous servdrons de celle etablie par J.-E. 
Jasper et N. Pirngadie dans leur ouvrage : « De Islandsche Kunstnijverheid 
in Nederlandsch Indie p, lequel fait autorite en la matiere. Les patrons les plus 
nombreux, reunis en un meme groupe decoulant du meme principe, consti- 
tuent le prototype ». Nous en donnons ici qintre exemples (PI. XXVIII 

et XXtX).Le principe distinctif dece patron est I’emploid’un element heraldique 
caracteristique, forme d’une aile eployee, tres semblable a notre « vol » usite 
en matiere de blason. Lorsque cette aile est employee seule, elle constitue le 
« sawat )>, que Ton reconnait sans peine dans les quatre exemples que nous 
donnons. Ouelquefois les deux ailes sont reunies et surmontees d’une 
queue d’oiseau. Cela constitue le « garonda », lequel est I'oiseau sacre 
de Vishnou. A ces deux principes, sawat et garouda, employes seuls ou con- 
jointement dans les batiks decoulant du prototype semen, viennent s’ad- 
joindre, dans les pieces qu’ils decorent, les ornementations les plus diverses : 
simples ornementations lineaires, plantes, fleurs, animaux interpretes, aussi 
bien que des representations du soleil, de la lune, des nuages, etc, Le tout 
tres ornemanise ; ce qui, ajoute aux transformations successives dues au temps 
ou a la fantaisie des executantes, rend souvent difficile I’identification du 
principe initial. Chaque patron different ainsi cree prend un nom qui lui est 
particulier : semen remeng, semen tjoewiri, semen sawat, semen tritis, semen 
djoli, etc. Le plus souvent, ce nom est double, le premier mot indiquant le 
prototype, et le second la variete, comme dans les exemples ci-dessus ; mais 
souvent aussi, le patron porte un nom n’indiquant que le motif, ou meme 
un nom sans signification precise ; Wora-wari roempoek,fleur de lotus, etc. Le 
slendang reproduit en haut de la planche XX VIII est un beau specimen de batik. 
Tres finement execute, en indigo et brun sur fond blanc, son motif est d’un 
beau caractere. La dominante de sa coloration est brune ; le vermiculage en 
petits rinceaux du fond est obtenu par fa superposition des deux tons. Les 
sawats sont bruns, avec des details bleus. Le second slendang nous offre un 
exemple de piece portant une partie centrale rectangulaire, teinte ici en indigo, 
et entouree d’une bordure de motifs sinueux dirig& obliquement (tjemoekirran). 
Tres finement execute, les ornements lineaires garnissant le fond sont entoures 
d’un ceme brun qui en diminue la s'-Aheresse sur le blanc du fond. Part out, 
ici, I’indigo se superpose au brun; ce ui constitue une gamme de brun et de 
noir bleu sur fond blanc. 

L’ornementation de I’iket reproduit a gauche dans la planche XXIX est a 
dominante brune, le carre central etant indigo tres clair. Par contre, la domi- 
nante est bleue dans I’iket de droite, dont le motif est interessant. C’est un 
exemple d’iket sans carre central ; les vieillards en portent volontiers de sem- 
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blables, alors que les jeunes gens preferent les autres, dont ils ont soin, en 
les enroulant avec un soin meticuleux autour de leur tete pour former leur 
coiffure, de laisser apparaitre, au-dessus de chaque oreille, une petite partie 
de carre central teint souvent d’une couleur assez vive. 

Apres le type semen et environ moitie moins employe, vient le type 
« tjefloekkan ». Le « tjeploek » est un motif, generalement vegetal, fleur, bour- 
geon, interprets et arrange geometriquement en croix. A des ornemanisations 
de fleius indigenes, voire meme d’animaux, viennent se combiner des dispo- 
sitions geometriques. Tel est le cas pour I’exemple que nous donnons en haut 
et a gauche de la planche XXX. Et les noms donnes a ces patrons sont, par 
exemple : Tjeploek manggis, dont I’element ornemental est forme par la 
section du fruit du mangoustan, transforme en tjeploek. 

Vient ensuite le type « parang », moitie moins employe que le tjeploekkan. 
Le principe en est assez difficile a definir, forme d’un element de forme parti- 
culiere, qui se repete en lignes diagonales. Celui reproduit en haut et a droite 
de la planche XXX a pour nom : parang roesak gendreh. fiminemment decoratif, 
le parang roesak est reserve a la plus haute noblesse. Nous donnons un autre 
exemple de parang, planche XXXI, ou nous reproduisons un iket decore suivant 
ce prototype. 

Dans le type « limarang », dont les patrons differents sont en nombre 
assez limite, on s’efforce, au moyen de petits elements, de rappeler I’aspect 
d’une etoffe tissee. La figure placee en haut et a droite de la planche XXX est 
un limarang. 

Quoique tr^s en faveur, les batiks se referant au type « kawoeng », sont 
de patrons tres peu nombreux. Le kawoeng poetri, qui est represente en bas et 
a gauche, planche XXX, est un desseuls quatre ou cinq patrons differents qui 
existent. Le principe en est forme de quatre elements ovoides, places en 
croix et oil Ton suppose reconnaitre des representations de bourgeons. 

Quant au type « iandji », dont le principe est le svastika, on le rencontre 
peu souvent. 

Mais il est des decorations ne se rapportant, nous I’avons deja dit, a aucun 
de ces prototypes, sans qu’ils soient absolument modernes, cependant nous en 
donnons ici un exemple : un iket a motifs floraux sur fond indigo (Djokja), 
reproduit planche XXXI. 

Comme on le voit par ces quelques exemples, si I’influence europeenne 
s’exerce d’une facheuse fa9on sur le style du batik javanais lorsqu’eUe le fait 
sans discernement et sans discretion, une autre evolution est tentee, plus int6- 
ressante en ce sens qu’elle s’ecarte moins des principes omementaux javanais. 
Mais I’invasion sans cesse grandissante des faux batiks imprimes en Europe, 
en Hollande aussi bien qu’en Suisse et envoyes ensuite a Java, lui laissera-t-elle 
le temps de poursuivre son cours ? 


M. P. Verneuil. 
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D’une fagon generale, on ignore le nom des auteurs des pifeces chinoises ; 
presque toutes sont anonymes. Nous pourrons neanmoins dire quelques mots 
de la maniere de travailler de ces auteurs qui n’ont pas juge utile de signer 
leurs oeuvres. 

Les auteurs sont eux-memes des acteurs qui ont quelquefois comme colla- 
borateurs des etudiants ou des lettres. Lorsqu’un acteur-auteur trouve un 
sujet interessant, il redige un plan, en fait le scenario et le porte ensuite a 
un lettre amateur de theatre. C’est ce dernier qui ecrit le dialogue et compose 
des vers pour les passages chantes. L’ acteur-auteur est souvent le directeur 
d’une troupe, il travaille pour lui-meme ou, du moins, pour sa troupe. II n’a 
done point d’autre benefice que la recette que pourra lui procurer la represen- 
tation de la nouvelle piece. Quant au lettre, sa collaboration lui rapportera 
le droit de ne pas payer sa place au theAtre, ce qui est appreciable pour lui 
qui y passe des mois entiers. Il ne verra pas son nom public par les journaux, 
car le theAtre a trop mauvaise reputation parmi les lettres qui le considferent 
comme un simple metier de plaisir et non comme un genre litteraire, surtout 
a Tepoque recente. Quand un lettr^ consent a collaborer avec un acteur- 
auteur c’est une grAce qu’il lui fait, une marque d’amitie qu’il lui donne. 
Aussi I’acteur-auteur garde-t-il secret le nom du lettre, car en le publiant il 
ferait scandale. 

L’acteur-auteur non plus n’aura pas une gloire personnelle et il ne tient 
pas a voir son nom sur Taffiche ni ailleurs. Le desinteressement des auteurs 
merite d’etre signale ; croient-ils vraiment que le succes d’une piece revient 
plus aux acteurs qui Tinterpretent avec art qu’aux auteurs ? Toujours est-il 
qu’une piece est annoncee seulement avec les noms des acteurs qui la creent. 

Nous disions tout a I’heure que I’acteur-auteur n’avait pas d’autres bene- 
fices que la recette de la representation de la nouvelle pifece ; il convient de 
faire ici une remarque. On ne saurait natureUement pas penser aux droits 
d’auteur, car I’edition des pieces de theAtre n’existe pas, du moins n’existait- 
eUe pas dans les premiers temps de King-tiao. Cependant, nous trouvons 
quelque chose qui ressemble assez a ces droits d’auteur : le manuscrit d’une 


(i) Extrjit d’une conference acconipagnee jde projections, donnee par M. Mien Tcheng, repetiteur a 
I’Ecole des Langues Onent.iles Vivantes, le 17 fevrier 1927, i I’A. F. A. O. Voir Planches XXXII et XXXIII. 
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pitee nouvelle peut etre vendu a une autre troupe, pour une somme d’ailleurs 
toujours miniine. La troupe qui achete le manuscrit d’une piece obtient en 
meme temps le droit de la representer et la troupe creatrice est fiere de voir 
ses pieces figurer au repertoire d’une autre troupe ; elle le sera encore plus si 
la piece devient tout a fait populaire et se joue dans tons les the^res de toutes 
les villes. Car le droit de representation non plus n’est pas absolu ; quand une 
piece nouvelle obtient un grand et durable succ^s, elle trouve vite des imita- 
teurs ; ceux qui sont presses viennent acheter le manuscrit et ceux qui ne le 
sont pas attendent quelque temps et un beau jour ils affichent la piece celebre, 
sans la moindre crainte d’une intervention de la troupe creatrice qui est trfes 
flattee d’avoir lance une piece a succ^s. II faut dire aussi que les recettes du 
theatre createur ne subissent aucun dommage car le public le prefere toujours. 
Un fait interessant est a signaler. Un comedien, Yu Tcheng-t’ing, fils de 
Yu Tsin-cheng, celebre actem: et autem d’une pi^e militaire mythologique 
(1890) refusa d’en donner le livret a un confrere ami, Yan Siao-leou qui 
voulait I’interpreter. Cependant il finit par ceder aux priferes d’amis communs. 
C’est le seul fait qui montre un dramaturge chinois — ou plutot son fils — 
faisant sentir son droit d’auteur. 

La production de ce theatre, prodigieuse dans les premieres ann^es, devint 
rare a partir de 1890 mais eUe a retrouve sa prosperite depuis 19 !0. Les pieces 
conventionnelles et stylisees demandent pour etre bien jouees un art trfes 
cultive. Le public ne'se lasse jamais d’un grand artiste ; qu’il joue une pifece 
nouvelle ou une pi^ce de I’ancien repertoire, cela importe peu, seul le talent 
de I’artiste compte. Creant des pitees et copiant celles des autres, une troupe 
parvient facilement a posseder un repertoire important et il arrive alors que, 
pour toutes les troupes, le repertoire devienne a peu pres le meme, les artistes 
seuls differant. Les directeurs craignent plus de manquer de bons artistes que 
de nouvelles pieces. Les troupes creatrices ne sont pas non plus particuliere- 
ment connues, on salt seulement les noms des acteurs qui ont joue certaines 
piece avec le plus de talent et quand on cite une pifece celfebre on y joint tou- 
jours le nom des grands artistes qui I’ont brillamment interpretee, en disant 
que c’est le Na cheou hi d’un tel, c’est-^i-dire sa pi^e preferee, mais rien ne 
prouve que cet acteur ait cree la pitee, il suffit qu’il I’ait jouee avec succfes. 

Cependant trois noms d’acteurs sont a retenir parce qu’ils ont plus ou 
moins contribue a la fabrication des pieces de King-tiao. 

1° Tan Kin p’ei, originaire de Hou-Pei, pays natal de King tiao. Il naquit 
en 1842 et mourut en 1917. Fils d’un comedien de talent, il debuta comme 
wou cheng (role de guerrier) puis il prit le role lao cheng (pere noble) et s’y 
distingua. Il fut Fun des plus grands comediens du theatre chinois moderne. 
L’imperatrice douairiere Ts’eu-hi le combla d’honnemrs. 

2° Wang Siao-nong, ne en 1865, mort en 1918. Il etait lettre et sous- 
prefet quand il fut oblige d’abandonner la carrifere administrative. On raconte 
qu’U echappa a une condamnation injuste gr^ce au sacrifice d’un fidMe ser- 
viteur. Wang Siao-nong est le pseudonyme qu’il prit pour une raison assez 
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amusante : fol admirateur du celebre comedien Wang Kouei-feou, il essayait 
d’imiter ses chants mais sans y reussir. Un jour qu’il executait un morceau 
prefere de ses imitations dans une chambre d’hotel il entendit les rires moqueurs 
d’un voisin. 11 alia se renseigner et il apprit que le moqueur n’etait autre que 
Wang lui-meme. Pour se souvenir de cette amusante rencontre, il prit le 
pseudonyme de Wang Siao-nong qui signifie « Wang se moqua de moi ». 

Ce fut un grand comedien. Son chant original eut de nombreux admira- 
teiurs. Comme T’an Kin-p’ei, il a revu et corrige beaucoup de pieces et comme 
auteur il a laisse une dizaine d’oeuvres distinguees par leur style noble et leur 
composition soignee. Dans ses pieces predominent souvent les sentiments 
tristes et revoltes. 

3° Mei Lan-fang et ses amis. Ne en 1892, il est la plus grande vedette a 
I’heure actuelle. D’une famille de musiciens et de comediens, il possede un 
don extraordinaire pour I’art dramatique. Sa voix souple, a la fois forte et 
douce et ses jeux fins si parfaits sont devenus legendaires. C’est un specialiste 
des roles feminins, mais il joue quelquefois les roles de jeune premier. 

Ses oeuvres, de lui seul, ou ecrites en collaboration avec ses amis sont au 
nombre d’une quinzaine ; en voici les plus connues : Tong niu tsan cho (la 
Vierge qui tua le serpent) drame de mceurs antiques, Mou Lan ts’ong kiun 
(Moo Lan qui va a la guerre) drame historique. Lao yu yuan yang (I’Amour 
prisonnier) drame social, Tai Yu tsang houa (Tai Yu qui ensevelit des fleurs) 
comedie romantique. Tien Niu san houa (la Deesse celeste distribuant des 
fleurs), feerie bouddhique, etc... 

Les troupes des theatres publics etant obligees de travailler pour gagner 
leur vie sont toujours meilleures que les troupes particulieres dont I’existence 
est assuree. Cette superiorite des theatres publics &rasa en peu de temps les 
theatres particuliers. L’empereur K’ang ki preferait deja au Nei tsiu pan un 
des theatres de la ville chinoise situe dans la rue Hien yu k’o, rue des Poissons- 
Frais. Ce theatre s appelle actuellement T’ien-lo-yuan, jardin de la Joie 
Celeste, en souvenir des honneurs imperiaux du Fils du Ciel ; il est meme 
tellement connu sous ce nom qu on ignore son nom originel. Remarquons ici 
que le theatre porte le nom de Jardin ; on ne s’etonnera pas de cette appella- 
tion si on se souvient de la premiere construction par T’ang Ming-houang, 
d un theatre dans le Jardin des Poiriers oil il donnait lui-meme des lemons de 
musique aux eRves de 1 Academic Imperiale de musique qu’il avait fondee 
en 714. 

La construction du theatre. — Les theatres chinois sont formes d’une 
grande salle en boiserie, rectangulaire, ou court de trois cotes un balcon assez 
large. Au milieu du quatrieme cote, se trouve le hi t’ai, la scene. File n’est 
pas en retrait comme dans les theatres Occident aux ; au contraire elle avance 
et forme estrade. Elle a environ un metre cinquante de hauteur et sa surface 
est d environ dix metres sur dix. On y voit deux grosses colonnes en bois 
peint, couvertes d’inscriptions poetiques. Elies s’elevent aux angles du devant 
de la scene, jusqu a une hauteur de dix metres environ, pour supporter une 
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voute en forme de dais qui couvre tout le haut de la scene jusqu’au mur. Les 
trois cotes de cette voute sont entoures d’ouvrages de boiserie sculptes et 
peints. La scene est bordee de balustrades en bois peint or et rouge. Une 
cloison, egalement enbois peint, separela scene du heou t’ai, la scfene interieure, 
oil se trouve la loge des artistes. Deux portes sont percees dans cette cloison, 
aux deux extremites, a droite et a gauche ; elles s’appellent populairement 
houei men, portes des ombres. Techniquement celle de droite est le chang 
tch’ang men, porte par ou les artistes montent sur la scene, et celle de gauche, 
le hia tchang men, porte de la descente, porte par oil les artistes descendent 
de scene. Monter et descendre correspondent ici aux expressions europeennes 
entrer et sortir. Descendre ne s’emploie jamais dans I’argot theMral chinois 
dans le sens de s’avancer au devant de la scene vers le public, ni remonter 
dans celui de marcher vers les couhsses, car le plateau de la scene, en Chine, 
est plan au lieu d’etre incline comme celui des theatres occidentaux. La scene 
etant haute meme par rapport au heou t’ai, les acteuxs sont obliges de monter 
quelques degres pour y parvenir et de les descendre quand ils sortent de scene, 
d’oii I’expression de chang, monter, et de hia, descendre. Si nous voulons 
encore un peu de precision, ces portes ne sont que des ouvertures, puisqu’il 
n’y a pas en realite de porte : deux rideaux les remplacent. C’est derriere ces 
rideaux que se cachent les personnages avant leur apparition sur la scene et 
apr^s avoir joue leur role. Un troisieme rideau, quatre fois plus large, est 
accroche sur la cloison et couvre la partie centrale encadree par les « portes 
des ombres ». Ce grand rideau est immobile, il ne se leve et ne s’abaisse jamais. 
II est toujours d’une broderie magnifique ainsi que les deux autres. C’est 
devant ces rideaux que se deroulent les actions dramatiques rythmees et 
accompagnees par la musique dont I’orchestre est situe au pied de la cloison, 
centre le grand rideau central, entre les deux portes des ombres. 

Le toit du theatre chinois a sa partie centrale surelevee et entouree de 
fenetres vitrees qui permettent I’aeration et eclairent suffisamment pour les 
representations donnees dans la journee. Les installations de I’eclairage au 
gaz ou a I’electricite ont avantageusement remplace depuis une quinzaine 
d’annees les lampes a petrole pour eclairer la salle le soir. 

Quant a la salle, elle se compose essentiellement du tch’e tseu (I’etang) . 
Le tch’e-tseu est ainsi appele par rapport a la scene qui est surelevee ; il cor- 
respond a I’orchestre du theatre europeen ; lean lang, les deux galeries corres- 
pondent aux baignoires ; siao tch’e tseu, les petits etangs, sont une sorte de 
prolongement de I’orchestre, de chaque cote de la scene, qui n’occupe pas 
toute la largeur de la salle ; cette partie n’existe pas dans le the§,tre europeen 
dont la scene est en retrait ; tcheng-t’ing correspond au balcon de face ; p’ang- 
t’lng, aux balcons de cote ; tcheng-siang, aux loges de face et p’angsiang, aux 
loges de cote. Il n’y a pas d’avant-scenes au theatre chinois ; les amateurs 
fervents se placent habituellement aux siao tch’e tseu et aux loges de P’ ang 
siang, c’est -a-dire aux places les plus proches de la scene. 

La mise en scene. — Le theatre chinois n’a pas de coulisses proprement 
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dites. Les decors sont reduits au minimum, il n’y a pas de toile de fond, ni 
de grande mise en scene. Le rideau qui a une si grande importance dans le 
theatre europeen, n’existe naturellement pas non plus sur la scene chinoise. 
II y a pourtant quelquefois une tenture qu’on plante au milieu de la scfene 
en cas de besoin. Cette tenture cache les deux tiers de la scene, les derniers 
plans, oil Ton prepare un ensemble artistique, pendant qu’au premier plan 
les acteurs continuent a jouer devant la tenture. Cela se voit surtout dans 
les pieces mythologiques. Parmi les plus aimes de ces tableaux, signalons I’in- 
terieur d’un temple ou Ton presente une divinite avec son entourage. Grace 
a I’attitude gracieuse des figurants et a leur immobilite absolue on peut vrai- 
ment avoir I’impression de chefs-d’oeuvre de sculpture. 

Mais ordinairement, on ne represente pas le lieu oil se passe Taction 
avec tons ses details, mais seulement un de ces details intelligemment choisi 
et presente avec habilete ; le reste, le subordonne, est reserve a Timagination 
des spectateurs inspires par les mouvements des acteurs et habitues aux con- 
ventions. Par exemple, pour representer un salon ordinaire on mettrait sim- 
plement une table et quelques chaises ; une chambre a coucher, un lit (simul^ 
par quatre chaises couvertes d’une tenture et surmontees d’un rideau donnant 
tout a fait Timpression du lit chinois), une table et deux chaises ; la salle du 
trone, le mobilier d’un salon ordinaire mais convert de tentures de couleur 
jaune, brodees de dragons, couleur et symbole de Tempereur ; une montagne, 
des rochers peints sur un grand plancher de bois place au milieu et au fond 
de la scene ; Tentree d’une ville, une toile peinte representant une muraille 
percee d’une porte placee ordinairement sur le cote gauche de la scene ; une 
auberge, son enseigne posee sur le dos d’une chaise, placee cote cour. 

Le theatre chinois ne manque pas d’audace pour simplifier des mises en 
scene qu’on realiserait tres difficilement avec les decors europeens. Quelques 
details a ce sujet nous paraissent interessants. 

Ainsi supposons que la piece doive nous presenter un visiteur qui vient 
de la rue, arrive chez son ami, entre par la porte principale, traverse la cour 
et penetre dans le salon. Void comment cela se passera sur la "scene chinoise. 
Le visiteur monte sur la scene, c’est-a-dire il entre en scene, selon Texpression 
europeenne, et il s’avance jusqu’a la rampe vers le public ; il fait le geste de 
frapper a Tanneau de la porte, Torchestre imite le bruit du cuivre, Tami monte 
sur la scene a son tour, mais par le hia tch’ang men (c’est-a-dire par la porte 
par laquelle les artistes descendent habituellement, mais il est a remarquer 
que le cas de la montee par la porte contraire est assez frequent surtout pour 
les personnages qui regoivent) ; il avance aussi jusqu’au premier plan et fait 
le geste d’ouvrir la porte, il voit son visiteur, le prie d’entrer. Le visiteur Ifeve 
legerement le pied, franchit le seuil imaginaire, attend que son ami lui tende 
le bras droit, geste pour prier quelqu'un de passer le premier, et entre enfin 
dans le salon. Ces gestes doivent dre prd:is et sobres. 

Le public chinois voit Tessentiel du theatre dans la vie. Taction des per- 
sonnages et non dan.<5 le decor qui n’est qu’accessoire. 
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Le d&or tient si peu de place dans le theatre chinois qu’il n’y a pas de 
machiniste. Pour presque toutes les mises en scene il suffit d’un valet de 
proscenium appele ts’ien tch’ang. C’est lui qui change I’emplacement des 
meubles, c’est lui qui fixe les tentures, et il fait tout cela sous le regard du 
public. Faisons remarquer que ce valet possede en outre un art particulier ; 
le fang yeh houa, le lancement du feu. Il a pour instrument un papier d’amadou 
plie en accordeon qu’il tient entre ses doigts comme un eventail. L’extremite 
superieure de ce pli est allumee ; dans le creux de la main le valet garde une 
quantite de poudre de resine. Il la lance de maniere qu’elle passe par les plis 
et s’allume en rencontrant la flamme de I’extremite. Cette poudre ainsi lancee 
prend la forme du feu qui monte et va s’eteindre sur le plateau. Ce jeu est 
necessaire pour les scenes d’incendie et pour les scenes de merveiLleux mytho- 
logique. 

Les jeux de lumiere n’existent pas au theatre chinois. Le temps, I’atmos- 
ph^re sont deceits simplement par le chant. Ainsi dans la piece Houa yeou 
chan, la montagne couverte d’huile, brulant, Taction se passe dans un passage 
de Tenfer, Theroine chante : « Houen tch’en tch’en. Hei ngan ngan ; T’ien je 
wou kouang », ce qui veut dire : « Que c’est trouble ! les tenebres, que c’est 
noir, la nuit ! ». 

Les personnages qui sont soi-disant a cheval, tiennent le fouet a la main ; 
ils executent des mouvements pour simuler la montee et la descente de cheval. 
Dans les Wou hi, les pieces militaires ou sportives, les jeux equestres sont 
tres nombreux ; presque tous les mouvements du cheval sont interpretes par 
le cavalier. Avec un peu d’imagination on voit fort bien un cheval trottant, 
galopant, courant, s’agenouillant, se levant, etc.... 

Ce jeu regie, etudie et accompagne de musique est une veritable danse. 

Une voiture est representee par deux morceaux de toile jaune qui, attaches 
sur deux batons, sont tenus par un domestique. 

Le palanquin est represente de deux manieres. Premiere maniere : un 
domestique dissimule maintient devant le personnage qui est cense etre en 
palanquin, des rideaux rouges monies sur un baton horizontal, soutenu par 
deux autres batons d’environ un metre cinquante de hauteur. Cette maniere 
est ordinairement utilisee pour evoquer le palanquin de femme. Seconde 
maniere, encore plus simple, depourvue de tout materiel, pour evoquer le 
palanquin du dignitaire, du mandarin : le personnage qui marche entre deux 
ou quatre domestiques est cense etre dans le ta kiao (grande chaise a porteur). 
On s’en aper 9 oit quand il mime la montee ou la descente ; la convention veut 
qu’il baisse la tete pour entrer et pom: sortir, la porte du palanquin etant 
toujours moins haute que la taille d’un homme moyen ; les domestiques de 
devant levent les bras en forme d’arc au-dessus de la tete du dignitaire : c’est 
pour ecarter les rideaux du palanquin imaginaire. 

Les costumes. — Le costume employe au theatre chinois moderne est 
presque toujours celui de la d 5 mastie des Ming, mais stylise. Sous les Ming, 
les acteurs jouaient avec le costume de leur temps aussi bien les drames histo- 
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riques que les pieces modernes, car ils ne trouvaient pas grande difference 
entre leur costume et celui des dynasties precedentes. 

La mode des Ming est caracterisee par la robe aux manches longues et 
larges. La robe est longue, tombe jusqu’aux pieds pour Lhomme. Pour la 
femme elle est courte, arrive seulement aux genoux, elle forme tunique sur 
une jupe qui tombe jusqu’aux pieds et bien souvent, les couwe. Des man- 
chettes en fine etoffe blanche ou bleu clair garnissent I’extremite des manches, 
hautes de trente-cinq centimetres environ, elles sont placees a I’interieur et 
les depassent pour retomber sur les mains. 

La couleur, les motifs de broderie, les garnitures de la robe indiquent le 
rang de celui qui la porte. La robe de I’empereur est jaune, brodee de dragons, 
garnie d’une ceinture ornee de jade. Celle d’un prince ou d’un premier ministre 
est rouge, brodee aussi de dragons et garnie d’une meme ceinture. Cedes des 
ministres, des prefets, des sous-prefets, des fonctionnaires sont blanches, vio- 
lettes, bleu fonce, vertes, etc..., avec les memes broderies et garnitures. Celle 
d’un riche bourgeois, d’un ytian wax, est bleue et brodee de t’ouan cheou tseu, 
caracteres de « longevite » stylises. Celle des civils et des lettres de condition 
ordinaire est bleue, sans broderie, avec une ceinture de soie. Celle des portiers, 
des serviteurs, est noire, sans broderie. 

Les robes de femmes sont de meme couleur, avec les memes garnitures 
que cedes des hommes de leur rang. D’autre part, les soubrettes portent une 
robe et, par-dessus, une sorte de tunique sans manches, tenue par une ceinture 
de soie de couleur voyante. Le tout est court, il n’y a pas de jupe, les panta- 
lons, longs et larges, depassent. Les vieides femmes riches ou pauvres aiment 
la couleur jaune-grise, la qualite de I’etoffe seule distingue leur condition. 

Les personnages masculins pour paraitre plus grands et plus elegants sur 
la scene sont chausses de kao hio, bottes a semedes epaisses, de meme que les 
acteurs grecs qui portaient des cothurnes. 

Mais certains roles de femmes, joues par des hommes, exigent I’apparence 
des pieds minuscules, alors les acteurs destines a ces roles sont obliges de 
s’attacher a la pointe des pieds une paire de fausses bottines en bois couvertes 
de soie brodee. 

La distinction des roles. — Les personnages dramatiques du theatre chinois 
sont classes d’apres le t5q)e de leur role ; comme on distingue dans le theatre 
europeen, le pere noble, le jeune premier, I’ingenue, I’amoureuse, le com- 
parse, etc.... Mais cette distinction est beaucoup plus nette au theatre chinois, 
ede constitue I’un de ses caracteres originaux. 

Les artistes chinois pensent que copier textuedement, servilement, la 
nature n’est pas de grand merite pour I’artiste, car toute la valeur de I’ceuvre 
reviendrait alors a la nature ede-meme qui prete sa beaute. Le role de I’artiste 
est de creer une forme d’interpretation ,un style. 

On distingue quinze kiao ou roles-types, dont neuf pour les roles mascu- 
lins, cinq pour les roles feminins et un pour les deux sexes. Voyons d’abord 
les roles masculins : 


166 


LE THEATRE CHIN 01 S CONTEMPORAIN 


1° Cheng ou lao cheng, roles d’homme age. 

Son ^e est pure, son coeur droit. II ne faut pas ignorer que le theatre 
chinois plus encore que les autres theatres pretend etre I’ecole de la morale. 
Aussi la justice constitue-t-elle Tune des lois fondamentales du theatre chinois. 
Cette justice se manifest e dans les oeuvres, mais aussi dans I’adaptation des 
personnages aux roles-types qui leur conviennent. Jamais un traitre, meme 
s’il est un homme d’age mur ou avance ne pent etre classe dans le role de lao 
cheng. Un traitre n’est pas digne d’etre interprets par un role au visage clair 
et sain, I’un des caracteres du role de lao cheng. 

2° Siao cheng, role d’adolescent. Contrairement a ce qu’on pourrait 
supposer, ce role n’est pas tenu par des acteurs jeunes. II est tenu par des 
hommes ayant beaucoup etudie les adolescents. Une remarque importante : 
siao cheng comprend aussi le role d’amoureux qui pourtant peut avoir depasse 
I’age de I’adolescence. L’amoureux est lout de meme classe dans le role de 
siao cheng, car les jeunes Chinoises aiment surtout les hommes jeunes et 
veulent qu’ils soient beaux et doux. Les etudiants elegants, intelligents, sans 
force physique apparente, meme d’allure faibie, sont ceux qui inspirent le plus 
d’admiration et d’amour. 

3° Won cheng, role de guerrier. 

Won qui signifie militaire, sportif, brave, est employe ici pour qualifier 
ceux qui, d’un caractere vaillant, se distingue aussi bien dans la boxe que 
dans I’art de manier les armes. 

4° Tsing ou wen tsing, role d’homme fort et maquilie. Ici encore intervient 
I’explication curieuse de la tradition thehtrale, explication qui veut que le 
nom du role soit le contraire du sens qu’on veut exprimer ; tsing qui signifie 
propre et clair est employe pour designer le role des personnages ayant la 
figure peinte, maquillee. Avant de parler des caracteres de ce role nous jugeons 
utile de preciser le sens du mot ta lien qui est un caractere bien original du 
theatre chinois. Ta lien ne veut pas dire ici maquiller, se grimer, accentuer les 
traits de la figure, et, au moyen de perruques ou de fausses barbes, parvenir 
a donner I’apparence du personnage qu’on interprete ; ta lien est autre chose 
que tout cela. C’est la peinture qui couvre la figure de I’acteur du role de 
tsing pour lui donner un masque qui, d’apres les conventions, exprime une 
idee, marque le caractere, la nature du personnage. 

II semble que des lois regissent le maquillage et permettent de dechiffrer 
facilement le caractere du^personnage ; par exemple, pour les personnages 
sympathiques, les traits sont nobles, reposes, le teint chaud ou froid mais 
toujours doux, jamais cru ; tandis que pour les personnages antipathiques, les 
traits sont irreguliers, les yeux’fsouvent en triangle, le teint cru et choquant. 
La figure de Ts’ai Ts’ao, ce'grand personnage antipathique du drame histo- 
rique, est d’une blancheur phle paree de rides noires ; le traitre n’ayant pas la 
conscience tranquille a facilement peur, ce qui lui donne un teint pale. 

Cette peinture est ordinairement faite a I’huile, quelquefois a I’eau si on 
veut que les effets soient ternes au lieu d’etre luisants. Elle couvre compl^te- 
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ment la figure, les traits naturels disparaissent sous cette couche de couleur 
qui est un veritable masque ; seuls les yeux brillent comme des pierres pre- 
cieuses incrustees dans un laque. 

Les masques ne sont pas comme ceux du theatre antique grec qui pre- 
sentent I’expression d’un sentiment determine, la joie, la douleur, etc. Ils 
indiquent le caractere, la nature du personnage. Ils ont I’avantage d’etre 
relativement mobiles, les traits pouvant se rapprocher ou s’ecarter ; les reflets 
des yeux aidant ils arrivent a exprimer les sentiments avec autant d’intensite 
que de simplicite. 

5° Wou tsing, role de guerrier maquille. Les personnages de ce role sont 
des guerriers ayant une figure forte et imposante. 

6° Tch’eou ou wen tch'eon, role comique. Tous les personnages comiques 
appartiennent a ce role. Un maquillage sobre, mais tres expressif, couvre le 
nez, les yeux, le centre du visage. L’artiste n’a pas besoin de bien chanter 
pour jouer ce role, plus il chante faux, plus il est aime ; en revanche la decla- 
mation a ici plus d’importance que dans tous les autres roles. 

1° Wou tch’eou, role de guerrier comique. Malgre son nom ce n’est pas 
un role qui fasse rire. Il represente dans les drames historiques, surtout les 
drames policiers, la clairvoyance, I’esprit, le raisonnement. L’acteur qui se 
specialise dans ce role doit connaitre a fond I’art de boxer et de manier les 
armes, en sorte qu il puisse executer sur la scene des fantaisies risquees et 
habiles qui lui valent I’admiration. 

8° Fou, est un role secondaire, surtout employe pour les personnages 
militaires. Il pent etre ou non maquille. 

9° Mo est aussi un role secondaire specialement employe pour les per- 
sonnages civils. 

Quant aux roles feminins parlons tout de suite de I’une des grandes origi- 
nalites du theatre chinois i tous les roles de femmes sont tenus par des hommes. 
Quelle est 1 origine de cette particularite ? Est-ce question de mceurs ou bien 
les femmes chinoises ne sont-elles pas capables d’interpreter leur propre 
caractere ? Quoique les actrices aient existe au temps des Yuan et des Ming, 
1 origine de cette convention nous parait aussi lointaine que celle du theatre 
lui-meme. C’est une question de moeurs et aussi un fait de necessite : la 
femme vivait enfermee par 1 application de la doctrine des sages antiques 
qui defend les relations libres entre les deux sexes : Flan niu cheou cheou fou 
ts’in (que donner et recevoir entre homme et femme ne puisse se faire direc- 
tement) aussi trouvait-on difficilement, dans un pays ou la pudeur feminine 
et la timidite sont tr^s developpees, une femme qui consentit a paraitre en 
public sur la scene. Pour les remplacer on apprit aux jeunes gar9ons a imiter 
la voix, la marche, les gestes de la femme, jusqu’a ses etourderies, son sourire 
et ses expressions. Ces jeunes acteurs ainsi Muques s’adaptent aux habitudes 
de la femme et joue admirablement les roles feminins. 

Nous devons signaler que depuis une vingtaine d’annees le theatre chinois 
possMe des actrices. Elies parurent pour la premiere fois a Shanghai ou elles 
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formaient une troupe homogene qui jouait, sans aucun concours d’acteurs, 
indifferemment les roles masculins et les roles feminins. Des troupes analogues 
s’installerent ensuite a Tientsin et dans les autres grandes villes, peu avant 
la Revolution de 1912. Les actrices continuerent d’y jouer seules, mais depuis 
quelques annees, certaines d’entre elles ont ete engagees par des troupes 
d’hommes dans les villes principales, excepte a Pekin ou les troupes d’actrices 
ne furent admises qu’apres 1912 et ou elles jouent toujours separees des 
troupes d’hommes. Dans , les troupes mixtes, nous trouvons cette situation 
curieuse : hommes et femmes pouvant jouer indifferemment les roles masculins 
et les roles feminins ; on s’y occupe davantage pour confier un role a I’artiste 
de sa competence que de son sexe : 

1° Tan, role de jeune femme. Comme cheng, ce role ne comprend que les 
femmes a Tame noble, au coeur pur ; les infideles, les frivoles ne sont pas 
dignes d’etre interpretees par un role de tcheng tan, de femme classique. 

2° Lao tan, role de femme agee. C’est le role de la mere douce, pleine 
d’amour maternel, de la femme a I’^e grande, energique, qui brave les 
coups des mechants et des traitres, de la vieille femme malheureuse, aban- 
donnee, etc... 

3° Wou tan, role de femme guerriere. Dans I’histoire chinoise et surtout 
dans les romans, il est un grand nombre de femmes qui allaient a la bataille 
et ^taient aussi braves que les hommes. La difficulte de ce role est dans I’art 
de se battre, I’acteur ou tan ne doit jamais oublier son role de femme, sous 
aucun pretexte, dans tons les gestes et dans toutes les attitudes. Un acteur 
qui se perd facilement dans I’animation de la bataille et laisse la brutality 
de I’homme dominer ses attitudes et ses gestes, ne sera jamais un bon wou tan. 

4° Houa tan, role de jolie femme, s’appelle aussi tchan, soubrette. Ce role 
de femme est tres difficile, plus difficile encore que celui de tchen tan de 
femme classique. II demande plus de verve, plus d’activite, plus de mouve- 
ment. Les jeunes amoureuses, les soubrettes malignes et entremetteuses sont 
les personnages principaux de ce role. Mais d’un autre cote, ce role comprend 
aussi les femmes legeres, infid^es, cruelles, celles de mauvaises mceurs, etc... 
Ce role est remarque dans les pieces sentimentales, dans les pieces legferes, 
dans les drames de passion, de crime, etc... 

5° Ts’ai tan, role de femme comique. C'est un role qui fait rire et appar- 
tient aux pieces legeres. 

Enfin Tsa, roles divers. 

L’ education des comediens. — II n’y a pas de Conservatoire en Chine. L’art 
dramatique est enseigne par les professeurs prives. Ces maitres de theatre sont 
souvent des comediens qui ont pris leur retraite ou plus souvent encore ceux 
qui n’ont jamais connu la gloire bien que possedant a fond tons les principes 
et les finesses de cet art subtil. 

Les elfeves sont presentes par leurs parents generalement pauvres. Ils ont 
de huit ou dix a quinze ans. Des enfants prodiges, habilement lances par leur 
professeur, deviennent celebres tres jeunes : par exemple Pa Souei hong. 
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comme son nom rindique, a etc renomme dfes I’^ge de huit ans {pa, huit ; 
souei, an, ^ge ; hong on hong kio, comedien aime du public). Un contrat est 
conclu entre le professeur et les parents : le professeur s’ engage a assurer 
I’education de I’enfant, son entretien materiel, nourriture, vetement de ville, 
costume de sc^ne, etc... 

Dans une piece chinoise, le chant, la declamation et la danse se trouvent 
constamment mMes. 

Le chant est accompagne d’une sorte de violon qu’on appeUe hou-tch’en. 
II faut savoir que la musique a un role capital dans le theatre chinois. A 
chaque sentiment, a chaque situation correspond un theme musical qui revient 
comme un leit-motiv. Une piece qui ne possede pas un beau morceau de 
chant n’est pas une bonne piece. On pent dire que le chant est la base meme 
du theatre chinois. Execute par les personnages principaux dans un langage 
lyrique, et soutenu par une symphonie musicale, il est, comme le chceur du 
theatre grec, un intermediaire entre le poete et I’auditoire, avec cette diffe- 
rence qu’il ne demeure pas etranger a Taction. Le personnage qui chante est, 
au contraire le plus souvent, le heros de la piece, qui exprime ses sentiments, 
joie, regret, crainte, tristesse, colfere, haine, jalousie, amour, etc..., chaque fois 
qu’un evenement survient. 

On distingue deux genres de chant : la monodie et le dialogue chants, 
designes indifferemment dans le texte chinois par le mot Tch’ang. La monodie 
proprement dite, est la partie la plus importante du chant. C’est dans celle-ci 
que le poete met toute son ime, c’est la que Tinteret de la pifece est le plus 
intense. 

L un des passages les plus animes de la pifece Wou kia p’o ou Siue P’ing 
kouei houai yao \ (Siue P’ing-kouei qui rentre chez lui), est certainement le 
dialogue chante entre Siue P’ing-kouei et sa femme qui ne Ta pas reconnu 
apres dix-huit ans d absence, et qui le prend pour un compagnon d’armes de 
son mari. 

La composition d une pi^ce de King tiao est surtout conforme au desir 
des spectateurs qui viennent au the§.tre non pour assister a la representation 
d une piece nouvelle, mais plutot pour voir et revoir des pieces qu’ils ont 
entendu raconter ou qu ils connaissent deja, et pour entendre et entendre 
encore des morceaux de chant celebres que Ton fredonne dans les rues. Ils 
viennent au theatre pour passer une longue apres-midi ou une longue soiree 
en se rejouissant d une revue de pieces de tons genres, de la farce au drame 
et du vaudeville a la tragedie. Ils viennent aussi au theatre pour bavarder, 
pour traiter des affaires , la premiere partie de la representation, composee de 
petites pieces jouees par des artistes de second ordre, est general ement accueillie 
avec indifference par les potiniers et les hommes d’affaires. 

C est ainsi que les pi^es de king tiao sont courtes mais variees, permettant 
aux directems de theatre de composer un programme qui satisfasse tout le 
monde en alternant des pieces gaies et tristes, des pifeces de chant et de ballets 
militaires. 


170 




1-,,,^ I _ L„ lolc J.t W'-n tsiiii;. mKirKi nii^inlL L., p^r^oii'i uii ni’ Mioin-.^iic pns.iiiiiK' 

2. — L'n ri'K ^i.io clicim uiiik-.ctm. - 1 .^ |v-sonnag^ r^pr^^Liu^ uii prince tan.ire. 

|.,g. 5, _ Ll Jclebre .icteur Wan Sun-iuini; dan-- ie roic Je Yoni Ki-\c. neiural renau par un traitre 
_ p-f, Je Woiichciis.iiucrri.r.tcPU par Ic c^kbre acteur Yu Kin-cln-iii; Jans la piece liietonque Tch'ang I’an -pe 

IE THEATRE CHIXOIS i .ONTFMPORAIX Planche XXXIII 




LE THEATRE CHINOIS CONTEMPORAIN 


En principe une representation chinoise se compose d’une dizaine de 
pi^es. 

La premiere consiste en une courte pantomime qui est toujours la meme. 
L’unique danseur porte le costume de Premier Ministre de la dynastie des 
Ming et un masque aux traits nobles et souriants. II tient a la main un rouleau 
de sole qu’U ouvre vers la fin de la danse. Sur la sole est ecrite une phrase qui 
souhaite le bonheur. II prend des attitudes, execute des pas, des gestes nobles 
et plaisants au son des instruments a percussion, principalement du cheou lo. 

Ensuite viennent deux ou trois pieces d’interet secondaire, destinees a 
faire patienter le public ; puis une comedie romanesque du genre de la sui- 
vante : 

Monsieur Han est vieux et veuf. II a perdu son fils pendant des troubles. 
II veut prendre une concubine pour avoir un heritier. Moyennant deux cents 
taels, il achete une femme. Celle-ci pleure, il I’interroge avec bonte. EUe dit 
qu’elle s’ est vendue pour sauver son mari malade. Han a trop bon coeur pour 
profiter du malheur des autres. Il ordonne de ramener la femme a son mari 
et de leur donner deux cent taels. Quant au contrat, il le brule. Le mari, 
heureux s’ est vite retabli. Il va recouvrer ses creances dans une province loin- 
taine ou il achete un gargon qu’il offre a Han pour le remercier de ses bien- 
faits. Celui-ci adopte I’enfant mais combien est-il plus heureux lorsqu’il 
d&ouvre, grUce aux explications du nouveau venu et a une marque rouge 
que celui-ci porte sur le dos, que I’enfant n’est autre que le sien. 

Puis vient une farce dans le genre de la suivante : Kin Yu-nou attend 
son pfere, le roi des mendiants, parti a ses affaires, elle decouvre devant la 
porte de la maison un pauvre bachelier. Mo ki, mourant de froid et de faim. 
Elle le fait entrer et lui donne a manger. Kin Ta au retour est furieux de la 
presence de cet etranger chez lui. Il appelle et interroge sa fille. Celle-ci sait 
bien repondre, et le pere a aussi bon coeur que sa fille. Il invite le bacheher 
a s’asseoir et tente de lui tenir une conversation, mais le bacheher a un langage 
trop elegant pour etre compris du roi des mendiants. C’est Yu-nou qui leur 
sert d’interprete. Yu-nou est eprise du savoir de Mo Ki et celui-ci de la beaute 
de Yu-nou. Kin Ta qui adore sa fille consent au mariage et pour etre un digne 
beau-pfere de bachelier il abdique.... et accompagne les jeunes epoux a la capi- 
tale oil Mo Ki prend part aux examens imperiaux. 

Ensuite se joue un drame romanesque : Kao Teng, fils d’un puissant 
ministre enleve la soeur de Ts’ing Mien-hou. Celui-ci, avec le concours de 
quelques vaihants pugilistes, penetre dans la maison de Kao Teng, I’arrete 
apres de beaux combats et sauve sa soeur. 

On assiste ensuite a un drame romanesque dans le genre de celui-ci par 
exemple : P’an K’iao 3mn attend le retour de son mari ; elle est fort inquiete 
parce qu’elle a ete surprise avec son amant, le bonze Hai par Che Hieou, 
frere jure de Yan Hiong. Celui-ci rentre ivre, de tres mauvaise humeur, car 
Che Hiou a parle. Mais la jeune femme est habile ; le lendemain Yang, faible 
et credule, croit sa femme qui accuse Che Hieou d’avoir agi par vengeance ; 
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elle pretend avoir repousse Che qui lui faisait la cour. Che est mal re^u par 
son frere et insiilte par sa femme. Offense il s’en va, mais tue bientot le bonze 
galant et obtient la preuve de I’infidelite de P’an qui, comme gage d’amour 
avait donne a son amant une de ses chemises precieuses, que Yan reconnait 
parfaitement. Celui-ci attire sa femme dans le Mont Ts’ouei p’ing et, pouss^ 
par Che Hieou, la tue. 

Enfin un drame historique ; parmi les plus celfebres du theatre chinois, il 
en est un dont le heros Yan Ki ye, un vieux general vendu par un traitre, 
s’est refugie dans un vaUon avec de vieux soldats alors que ses ennemis cher- 
chaient a le capturer. 

Et ainsi finit la repr^entation d’une journee de theatre chinois tradi- 
tionnel ou conventionnel. 

A cote de ce theatre, il en existe un autre, datant d’une vingtaine d’annees 
et cree a I’imitation du theatre europeen. Ce theatre nouveau est designe par 
les Chinois sous le nom de « Theatre de Civilisation ». Il doit beaucoup a I’in- 
fluence de Dumas fils, specialement a la Dame aux Camelias. Le roman fut 
traduit en chinois par le romancier Lin Cho (1851-1924) sous le nom de Tch’a 
houa niu yi che, I’histoire de la Dame aux Camelias. C’est I’un des premiers 
romans europeens traduits en chinois et surement le premier qui obtint tant 
de succ^s et fut presque popularise. Le nom de Dumas fils est trfes connu sous 
la transcription « Siao Tchong-ma » Petit Dumas. 

La pi^e three de ce roman fut un triomphe. Wang Tchong-chen aprfes 
I’avoir creee a Shanghai vint la jouer a Tientsin et a Pekin. Partout, le public 
fut enthousiasme. Cette adaptation a beaucoup transforme I’oeuvre originate, 
cependant il est interessant de constater que le roman mis en pihce par Wang 
ne differe guere de la piece de Dumas, au point de vue de la mise en actes, 
quoique celle-ci fut inconnue en Chine. 

Parmi les personnages principaux. Marguerite Gauthier devient dans la 
pihce chinoise Mademoiselle Sin Tch’a houa, courtisane de Kharbine ; Armand 
Duval devient Tch’en K’i-mei, jeune officier chinois ; Varville devient general 
russe, etc... 

Sin tch’a houa re9oit des amis, elle apprend I’amour de Tch’en K’i mei 
pour elle. Touchee, eUe accepte d’etre sa maitresse (1®’" acte) Le phre de 
Tch’en est furieux de I’inconduite de son fds, il vient le trouver chez la cour- 
tisane qui le revolt pendant I’absence de 1 ’officier. Il parle d’abord en phre 
indigne, puis il supplie Sin Tch’a houa de quitter son fils. Pour I’avenir de 
celui qu’elle aime, elle consent au sacrifice (2® acte). Dans un jardin public 
Tch’en rencontre son ancienne amie en compagnie d’un general russe, il tente 
de le provoquer, mais en est empeche par son phre (3® acte). La guerre delate 
entre la Russie et la Chine. Sin Tch’a houa reussit a prendre une copie du 
plan de bataille chez le general russe et a la faire parvenir a I’armee chinoise 
(4® acte). Sin Tch’a houa est malade. Le pere emu par le courage et le devoue- 
ment de Sin Tch’a houa a dit toute la verite a son fils. Ils viennent voir la 
malade et I’invitent a entrer dans leur famille (5® acte). Comme vousle voyez. 
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dans I’adaptation chinoise Marguerite ne meurt pas et la piece, conformement 
au d^sir du spectateur, finit bien. 

On a essaye de composer des pieces nouvelles purement chinoises. Voici 
Tune des plus typiques ; c’est un drame d’amour a travers la transformation 
des moeurs chinoises : 

Li Souei- 5 m, eleve et eduque par son oncle maternel cadet, est envoye par 
celui-ci en Etirope pour y parfaire ses etudes, malgre I’opposition intransi- 
geante de son oncle maternel aine qui est, lui, reste traditionaliste. Au moment 
du depart son oncle cadet lui renouvelle la promesse du manage, des son retour, 
avec son unique fille. Mile Chrysantheme. Ce sont la des fiangailles a I'ancienne 
mode, c’est -a-dire decidees exclusivement par les parents. Li Souei yu a, comme 
compagnons de voyage, son ami Ngo-yang et la soeur de celui-ci. Mile Nenu- 
phar (ler acte). 

Le 2® acte se passe a Paris ; une sympathie affectueuse est nee peu a peu 
entre Li Souei 3 m et Nenuphar. Bientot cette sympathie se transforme en un 
veritable amour. Ils n’osent se I’avouer : lui parce qu’il est deja fianc^ a sa 
cousine, fille de son bienfaiteur, elle parce qu’elle n’est pas encore sure que 
son amour soit partage. Pour en avoir le cceur net Nenuphar, plus deliee et 
plus malicieuse, feint de flirter avec un Frangais et un autre Chinois. Jaloux, 
Li en souffre. Ngo yan surprend ses cris de detresse et lui conseille de se fiancer 
a Nenuphar. Les amoureux sont fiances loin de leur propre foyer. 

Rentr^ en Chine, Li Souei yu n’ose annoncer ses fiangailles, de peur de 
donner une cruelle deception son oncle, encore tout hemeux de son retour, 
et a sa cousine qui I’a attendu vaillamment pendant quatre annees. Enfin son 
oncle I’a amene a avouer. Chrysantheme, noble et fifere, et pleine de cette 
vieille fidelite mystique, propre a I’ancienne Chine, qui veut qu'une femme ne 
puisse avoir ete promise et avoir appartenu qu’a un seul homme, se decide 
a prendre la robe des religieuses bouddhiques (3® acte). 

Dans le 4® acte, un gouverneur militaire, ayant remarque la beaute et le 
savoir de Nenuphar, lui demande avec insistance, d’etre « sa secretaire privee ». 
Devant le refus reitere de la jeune fille, il la fait enlever par ses soldats. Amende 
au palais du gouverneur, pressee par celui-ci Nenuphar a le malheureux geste 
de repondre par une gifle. Un aide de camp trop zele croyant son chef menace 
abat la jeune fille d’un coup de revolver. 

Maintenant que sa cousine est devenue bonzesse et que sa fiancee n’est 
plus, le pauvre Li Souei yu n’a plus que deux desks : ramener Chrysantheme 
a ses parents et venger Nenuphar assassinee. II court depuis trois jours, sans 
se reposer, de monastere en monast^re pour decouvrir Chrysantheme. A la fin 
il vient choir epuise et fievreux devant les portes du temple ou se trouve sa 
cousine. Dans son delire, il voit le fantome de Nenuphar a qui il veut montrer 
son coeur pur. Peu apres Chrysantheme arrive mais elle ne repond pas a I’appel 
suppliant de son cousin. Desespere et epuise, Li tombe et meurt. Du coup 
tout I’amour resigne et candide de Chrysantheme est ranim^. Elle se jette sur 
son cousin, son fiance qu’elle n’a jamais cesse d'aimer (5® acte). 
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Ce resume sommaire ne saurait montrer les etudes psychologiques des 
caracteres de cette piece profonde. On y voit d’abord les caracteres opposes 
des deux freres, oncles matemels de Li Souei-yu, dont I’un incarne la tradition 
et I’autre le modemisme. Puis la lutte et les totirments de Li lui-meme qui 
est pris entre son amour, amour ne d’une sympathie reciproque et d’une 
longue amitie, et son devoir qui, en I’occurence consiste d’une part a ne pas 
abandonner sa fiancee morale, si Ton pent s’exprimer ainsi et, d’autre part, 
a satisfaire le desir de ses bienfaiteurs. Enfin, la psychologie des deux types 
de jeunes filles chinoises est penetrante. Chrysantheme, resignee, mysterieuse, 
restee tout a fait chinoise, confond I’amour avec le manage et considere 
I’amour comme un devoir, comme quelque chose de sacre. L’autre, Nenuphar, 
europeanisee, plus active et plus personnelle, souffre et lutte pour assurer son 
futur bonheur. C’est un tableau de toute la societe chinoise en transformation. 

Miex Tchekg. 
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L’asterisque, dans les comptes rendus, designe un membre de 1’ Association Frangaise des 
Amis de I’Orient ; le numero d'inscription precedant le litre indique que I’ouvrage fait partie 
de la bibliotheque de cette Association. 

M. Jean Buhot, Secretaire-adjoint de I’A.F.A.O., est le redacteur des comptes rendus non 
signes. 


Nous avons regu de nombreux ouvrages 
que nous n'avons pas le temps d’ analyser 
dans ce numero. Nous en rendrons compte 
dans notre livraison de decembre. Ce sont 
entre autres : 

H. Maspero, La Chine antique. 

R. P. Hue. Dans la Chine. 

K. S. Venk.atar.am.ani. Murugan, the 
Tiller (roman). 

A. Meerw.arth. Les Kathdkalis dii 
Malabar. 

F. Mauler. Trois conferences sur V Ar- 
menie. 

J. Goulven. Les Mellahs de Rabat-Sale. 

A. Gabriel. Les Mosquees de Constan- 
tin'ople. 

M. Perxot. En Asie Musulmane. 

000. — Revue des Etudes Islamiqnes, 1927, 

I. — 4 cahiers par an d'environ 150 pp., 

in-do couronne. Abonnement 80 fr. ; 

etranger 100 fr. — Geuthner, 13, rue 

Jacob. 

Dirigee par M. L. Massignon* e’est une 
publication non seulement d’un niveau 
eleve, cela va sans dire, mais encore par- 
faitement agreable par sa presentation, 
format, papier, caracteres, etc. Sous le 
titre Abstracta islamica, elle contient une 
chronique bibliographique methodique- 
ment classee et assurement tres utile. Le 
Statut de la femme kabyle : proces-verbaux 
de la Commission instituee pour ameliorer 
son sort. L’Universite d’El-Azhar et ses 
transformations, par AchUle Sekaly ; ar- 
ticle interessant, a lire en marge du roman 
de M. Bonjean. Les souvenirs du Gdzi 
Moustafa Kemdl Pacha, traduits du turc 


par M. Deny. Enfin la belle lettre ou pro- 
fession de foi d’un cheikh senegalais, 
Moussa Kamara, ami du regrette M. De- 
lafosse.* 

804. — F.-J. Bonje.an et Ahmed Deif. 

Mansour. Un vol. in-16, 10 fr. 50. 

— Rieder. 

Un contre-temps que nous regrettons 
nous a fait parvenir avant ce roman un 
autre volume des memes auteurs, El 
Azhar, qui en est la suite. II eut ete cer- 
tainement preferable de les lire dans leur 
ordre logique, parce que M. Francois 
Bonjean a le plus grand soin de faire de 
son heros un personnage harmonieux et 
consequent. Nous nous sommes plaints 
que le recit fut a la premiere personne, 
parce qu’il nous a semble que I’auteur 
prMait parfois a Mansour des sentiments 
introspectifs ; ceux-ci nous paraissent 
etrangers a I'ame orientale attendu que la 
litterature orientale n’en fait pas mention, 
et que rien ne se trouve dans le sentiment 
vulgaire qui n’ait d’abord ete mis en lu- 
miere par les createurs, artistes ou poetes. 
Ainsi lorsque I’enfant du pays d’Egypte 
regarde, si negligemment que ce soit, un 
paysage, nous avons un peu I’impression 
que I’auteur s’est substitu^ a lui. D’autre 
part, e’est avec tant de prudence, de pa- 
tience, de conscience, que M. Bonjean 
s’est documente qu’il meriterait bien de 
personnifier Mansour, si I’emploi de la 
premiere personne n’etait deja suffisam- 
ment justifie par la collaboration orale de 
M. Ahmed Deif. 

Ceux qui connaissent le Proche Orient 
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temoignent de I’absolue verite de ces 
deux livres. Nous devons nous boraer a 
dire que nous les avons lus avec beaucoup 
de plaisir, et qu’il nous semble mainte- 
nant connaitre un peu mieux certains 
cotes de Tame musulmane. 

000. — Kirjath Sepher, A Quarterly Bi- 
bliographical Review of the Jewish 
National and University Library. — 
Abt. 10 sh. Jerusalem, P.O.B. 36, Mea 
Shearim. 

Fascicule de 76 pp. in-8°, une planche. 
Entierement en hebreu. 

808. — Museum fur Ostasiatische Kunst 
der Stadt Koln. 4 Auflage, 1927. 

M.^ Sahnony*, conservateur-adjoint du 
musee d’art oriental de Cologne, a bien 
voulu nous envoyer le petit guide dans sa 
recente edition qui est encore superieure 
aux precedentes par la qualite des nom- 
breuses reproductions. Le texte est ins- 
tructif. 

Notons que la Vereinigung der Freunde 
Ostasiatischer Kunst, association analogue 
a la notre, a donne en 1926 plusieurs con- 
ferences, dont une de M. Salmony sur les 
fetes du Cambodge (avec films), et une de 
M. Pelliot* sur les fouilles de Coree. 

A. von Le Coq, Auf Hellas Spuren in 
Ost Tiirkistan— Berichte und Abenteuer 
der II und III DeutschenTurfa.i-Expe- 
dition. Leipzig, J. C. Hinrichs’sche 
Buchhandlung, 1926, in-8o. 166 pages, 

4 cartes, 108 reproductions dans le 
texte et 52 planches. 

Ernst Waldschmidt, Gandhara Kutscha 
Turfan — Eine Einfuhrung in die friih 
mittelalterliche Kunst Zentralasiens. 
Leipzig, Klinkhardt et Biermann, s.d. 
(1925), in-So, 110 pages, 1 carte, 65 
planches. 

La remarquable publication consacree 
par M. von Le Coq aux decouvertes et 
aux travaux des missions archeologiques 
prussiennes en Asie Centrale reste, en 
raison de son prix eleve, inaccessible a la 
grande majorite des travailleurs et des 
amateurs d’art. Le petit livre que M. von 
Le Coq presente sous le titre suggestif 
Auf Hellas Spuren in Ost Tiirkistan, 
recit vivant et plein d’humour, resume 
admirablement les deux premieres expe- 
ditions archdologiques de I’auteur (no- 
vembre 1904-d^cembre 1905) (decembre 
1905-avril 1907) et met a la portee du 


lecteur non sp)ecialis6 des reproductions 
documentaires fort bien choisies qui mon- 
trent a la fois I’int^ret et la diversity des 
trouvailles de M. M. Griinwedel et de 
M. von Le Coq. Bon nombre de ces docu- 
inents figurent, grace a I’etonnante dext6- 
rit^ du « techniker » de la mission, M. Bar- 
tus, au Mus^ d’Ethnographie de Berlin. 
M. von Le Coq, sans negliger la partie 
archeologique, consacre quelques pages aux 
a-c6t4s pittoresques du voyage, details 
pris sur le vif, contributions precieuses a 
I’etude du folklore de ces regions assez 
superficiellement islamisees. Une partie du 
recit, consacr4 aux premieres recherches 
dans la region de Karakhodja, nous 
revele les affectations successives d’un 
meme temple ; derriere un mur om4 de 
peintures nestoriennes, M. von Le Coq 
decouvre un second mur recouvert de 
fresques representant des dignitaires de 
r4glise manich4enne. Chaque jour apjxjrte 
son contingent de trouvadles inattendues; 
c’est parfois une glissade qui, en provo- 
quant le deplacement de toute une 
couche de sable, d4couvre des peintures 
heureusement preservees (Bazaklik), des 
recherches, poussees tres activement, sont 
recompensees par la d4couverte de docu- 
ments bouddhiques, manicheens, Chretiens 
nestoriens. Les explorateurs poussent 
ensuite jusqu’a Hami, et M. von Le Coq 
est tente de prendre la direction de 
Touen-Houang, mais I’obligation oh il 
se trouve de se porter a la rencontre 
de M. Griinwedel I’oblige a reprendre 
la route de Kaschgar. La jonction s’opere 
le 6 decembre 1905. Tumshuq, ou 
M. Pelliot devait faire d’interessantes 
trouvailles en 1907, est atteint le 
8 Janvier 1906. Les grottes des miUe 
Bcuddhas de Qumtura sont explor4es, 
puis le site de Kirisch-Simsim, ou M. von 
Le Coq decouvre d'interessantes repre- 
sentations d un dieu solaire et de son 
pari vara. 

Kutcha et ses environs devaient cons- 
tituer, conformement aux termes d'un 
accord conclu entre M. Griinwedel, d’une 
part, et les savants russes Radloff et 
Salemann, de 1 autre, la zone de recherches 
de la mission archeologique russe aban- 
donnant aux Allemands la region de 
Turfan. L’arriv4e inopin4e de M.von Le Coq 
a Urumtchi (zone de Turfan) surprend 
fort le Dr Kochanowski, agent consulaire 
russe, charg4, par MM. Radloff et Sale- 
mann, d’4cr4mer le site de Tourfan avant 
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I’aniv^e de la mission allemande. M. von 
Le Coq considere que cette offensive anti- 
contractuelle lui rend sa Uberte d'action. 
Les 4tablissements bouddhiques de Kizil 
6chappent ainsi aux concurrents russes, 
et livrent aux explorateurs aUemands im 
butin considdrable. Get art de Kizil 
fortement iranise porte egalement la 
trace d’influences indiennes (grottes au 
Tr^sor) ; la, comme a Bamiyan (Afgha- 
nistan) nous retrouvons ces genies volants 
qui, tenant un plateau, font le geste de 
jeter des fleurs dans la direction du 
Bouddha, c’est la un theme iconogra- 
phique directement emprunt^ a I’art du 
Gandhara. 

Apres une demiere serie de recherches 
execut^es dans I’oasis de Kurla-Karas- 
chahr, M. von Le Coq, dont la sante 
avait 4te rudement eprouvee par les 
fatigues et les privations, se resoud a 
se separer de ses compagnons ; il reprend 
la route de Kaschgar et se dirige vers 
le Ladakh par la piste particulierement 
difficile qui franchit les passes de Qara 
Qoram, de Murghi et de Chardung. 
M. von Le Coq atteint Leh puis Srinagar, 
et s’embarque a Bombay. Soxihaitons que, 
I’accueil fait a ce premier rdcit aidant, 
paraisse bientdt le journal de route du 
quatrieme voyage (juin 1913-fevTier 1914). 

A ceux des lecteurs de I’ouvrage de 
M. von Le Coq qui desireraient tout a la 
fois etre renseignes sur les antecedents 
gr^co-indiens de I’art bouddhique de 
I’Asie Centrale et sur le dosage des in- 
fluences dans les documents ddcouverts 
par les missions allemandes, on ne pent que 
recommander le petit ouvrage pubhe par 
M. E. Waldschmiit. Pour M. Waldschmidt 
I’activite des ateliers « grico-bouddhiques >> 
travaillant le schiste se place entre le 
I®"" siecle avant notre ere et le m® siecle 
de notre ere. M. Waldschmidt ne tente 
aucun classement chronologique des docu- 
ments qu'il situe entre ces dates extremes : 
c’est qu’en fait, la degradation rapide des 
influences hellenistiques, si perceptibles 
dans certains bas-reliefs du Kapiga, est 
infiniment moins marquee dans les oeuvres 
de coroplastes, qu’il s’agisse des ateliers 
de Taxila, de Hadda (Afghanistan) ou 
de Tumshuq. Passant aux peintmes, 
M. Waldschmidt determine avec beaucoup 
d’exactitude les caracteristiques ethniques 
des jjersonnages representds ; non content 
d’^tudier la ganune des styles, il d^mele 
encore la question delicate des influences 


religieuses ; iconographie plus speciale- 
ment hinayaniste a Kizil, mahayaniste, 
voire tantrique a Turfan. M. Wald- 
schmidt ne craint pas d’attribuer cette pre- 
dominance du Tantrayana a I’ephemere 
domination tibetaine sur ces regions. 
M. Waldschmidt distingue tout d’abord 
im premier style, transposition dans le 
domaine pictural des traditions de la 
sculpture gandharienne (grottes des paons, 
du navigateur, du Tresor et des Hippo- 
campes). Le deuxieme style montre des 
influences iraniennes tres accusees (dona- 
teurs de la grotte Maya, de la grotte des 
peintres, des temples du defile du petit 
ruisseau). Dans les sites de Qumtura et 
de Kirisch-Simsim, pres de Kutcha, les 
iraniens bouddhistes et les ouigoures 
manicheens etaient au contact. A Turfan, 
nous passons a dfs representations ou 
s’affirmc deja I’influence de la Chine. 

Dans sa conclusion, M. Waldschmidt 
remarque tres justement que les decou- 
vertes de Sir Aurel Stein dans le Seistan 
persan (fresques sassanides) et les trou- 
vailles de la Delegation arch^ologique 
fran^aise en Afghanistan completent, par 
le moyen d’opportunes comparaisons, les 
remarquables r6sultats acquis par MM. 
Griinwedel et Von Le Coq. 

J. Hackin’. 

810. — La Legende de Rama et de SUd, 
extraite du Rdmdyana de Vdlmiki, trad, 
du Sanscrit et rapportee avec introd. et 
notes par Gaston Courtillier*, charge 
de conferences a la Fac. des Lettres de 
Strasbourg. Bois d’Andree Karpeles’^. 
Un vol. in-8® 276 pp., 30 fr. — Bos- 
sard, 1927. 

Dans la Collection des Classiques de 
i’ Orient les grandes epopees hindoues 
n’^taient jusqu’a present repr^sent^es que 
par deux episodes du Mahdbhdrata : la 
Legende de Nala et Damayanti (trad, de 
M. Svlvain Levi*) et la Bhagavadgitd 
(trad, de M. Senart*). Mais de nos jours 
comme au moyen age, c’est peut-etre le 
Rdmdyana qui tient le plus de place dans 
Fame populaire non seulement de I’lnde 
proprement dite, mais encore de tons les 
pays oil I’influence hindoue s’est fait 
directement sentir : peninsule indochi- 
noise et surtout Java. Il continue a ins- 
pirer les artistes et les poetes, il fait le 
sujet des danses siamoises et cambod- 
giennes, ainsi que des drames de wayang. 
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Le heros-singe allie de Rama est presque 
aussi souvent figure dans les petits bronzes 
du sud de I’lnde que Krishna on Ganega 
eux-memes. Une connaissance assez de- 
taillee du poeme attribue a Valmiki est 
indispensable a qui veut etudier I’art ou 
la civilisation de I’lnde ; il est d’ailleurs 
temps qu’il de\denne aussi familier aux 
Europeens cultives que YOdyssee ou la 
Divine Coniedie. 

IM. Courtillier explique dans sa preface 
pourquoi, au lieu d’une traduction entiere 
ou partielle, les lecteurs ne trouveront 
dans ce volume qu’un remaniement ome 
librement de traductions ; il est impos- 
sible de ne pas lui donner raison. Dans 
les passages qu’il a abreges, il a si bien 
choisi les traits caracteristiques qu’on ne 
regrette guere les redites et les fioritures 
dont il nous fait grace (et qui sont peut- 
etre des interpolations). Ceux qu’il a tra- 
duits in extenso forment a peu pres la 
moitie du volume, et contiennent de rares 
beautes ; la ressort cette profonde huma- 
nite qui nous parait tres caracteristique 
de la litterature hindoue, et qui la rap- 
proche de notre coeur. Ainsi nous pouvons 
nous faire une idee d’ensemble de ce pro- 
digieux conte de fees dont I’ampleur eut 
autrement decourag^ la plupart des lec- 
teurs (3 vol. dans la trad, de I’abbe 
Roussel, 5 dans la trad, italienne de 
Gorresio) . 

Mme Andree Karpeles a orne le volume 
de nombreux bois : hors-texte rappelant 
ceux qui ont tant plu dans Nala et Dama- 
yanti, bandeaux et culs-de-lampe ou elle 
fait preuve une fois de plus d’un incom- 
parable talent de decoratrice. Par une 
heureuse hardiesse de I’editeur, les petits 
bois sont imprimes en un rouge eteint qui 
se marie bien avec le texte. C’est un bon 
livre et un beau volume. 

816. — Asnra India, by Anantaprasad 

Banerji Sastri. — Patna, 1926. 

Le savant professeur de Sanscrit a 
rUniversite de Patna, qui est au premier 
rang des archeologues hindous, croit que 
rinde ne se connait pas encore dans toute 
sa richesse et qu’une fausse conception de 
son origine la detoume de sa vraie voie : 
« The task of the present-day student of 
ancient India would be to re-examine each 
passage bearing on the historical charac- 
teristics of Asuras, Aryas, and Dasas, and 
to scrutinise tradition... It would lead to 
a more accurate conception of early India. 


It might, in tracing the evolution of a 
composite culture by assimilating origi- 
nally hostile and apparently exclusive 
civilisations, indicate the direction of 
current problems » (p. XVII) 

Reunissant done tout ce que les anciens 
textes disent des Asuras, il croit pouvoir 
reconnaitre en eux les Assyriens. Ces 
homophonies sont le piege des pandits en 
tons pavs. Au reste, il nous semble avoir 
deja rencontre quelque part la meme 
these, mais non appuyee d’une teUe pro- 
fusion d’arguments. Il y en a meme trop, 
les bons sont affaiblis par ceux qui le sont 
moins. On remarquera tout de suite que 
I’Assyrie elle-meme (pp. 4-7) ne nous 
donne aucun temoignage d’une expansion 
orientate depassant le bassin mesopota- 
mien. C’est par une extrapolation pour le 
moins hardie que I’auteur lui fait at- 
teindre la mer d’Oman : « Then, step by 
step, Ashur reaches the Erythrsan sea 
where the Indus mouth meets the present 
Arabian sea » (p. 5). S’il en 6tait ainsi, ce 
n’est pas la modestie qui eut empechd les 
rois assyriens de nous le raconter. De plus 
I’auteur fait beaucoup de cas des decou- 
vertes de Mohenjo-Daro et de Harappa, 
mais ne s’etonne point que les inscriptions 
en soient indechiffrables, alors que les ins- 
criptions sumeriennes et assyriennes nous 
sont parfaitement accessibles. Peut-^tre 
des decouvertes ulterieures donneront- 
elles cependant raison a M. Banerii Sastri. 

Son volume d’environ 170 pages in-8° 
imprimees serre, est bourre d’arguments 
et de references, que nous n’avons mal- 
heureusement pas le moyen de discuter 
id. Il y a des citations en toutes les 
langues, quelques-unes bien inattendues. 
C’est un livre un peu dur a lire en meme 
temps que tres interessant. 

815. — Bibliography of Indian Art. — 
India Society, 3 Victoria St., Londres 
S.W.l., et Musee Guimet. 

Feuille de 4 pages grand in-8“ ; tres 
bien comprise ; choix judicieux d’une cen- 
taine de references. 

835. — A. Guerinot, docteur es lettres. 

La Religion Djaina ; histoire, doctrine, 
culte, coutumes, institutions ; 25 pi. 
hors texte. — Un vol. grand in-8“ carre 
env. 350 pp. — Geuthner, 1926. 

Void un ouvrage parfaitement bien 
compris et vraiment utile ; il devrait servri 
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de modMe a toute une serie d’etudes de 
VTilgarisation sur les religions de tons les 
pays. Nous regrettons serdement ses carac- 
teres et son format un peu grands; de nos 
jours toutes les bibliotheques, publiques 
ou privees, doivent economiser la place 
au millimetre pres ! 

Combien etait necessaire I’expose ra- 
tionnel et complet que M. Guerinot nous 
donne aujourd’hui, c’est ce que nous avons 
toujours marque, en signalant les ouvrages 
ou parties d’ouvrages susceptibles de nous 
instruire sur le jainisme, tel le chapitre a 
lui consacre par M. Masson-Oursel* dans 
son Esquisse d’une histoire de la Philoso- 
phic indienne, ou encore I’introduction de 
Jain painting par M. Coomaraswamy*. 

On salt que I’ethique jaine, tres rigo- 
riste, ressemble d’autant plus a ceUe du 
bouddhisme que les deux religions sont 
n^es en meme temps et dans un meme 
mouvement de reaction. D’autres analo- 
gies superficielles. poursuivies j usque dans 
maint detail iconographique (voir les 
planches du present ouvrage), semblent 
dues a leur longue rivalite. En reaUte, de 
profondes differences dans I’ordre specu- 
latif et eschatologique separent le jainisme 
du bouddhisme. Le premier pousse peut- 
etre plus loin que I’autre (ce qui n’est pas 
peu dire) le gout des classifications, des 
enumerations, des systemes. Plusieurs 
schemas dans le texte faciliteront I’intel- 
hgence de ces conceptions qui se ratta- 
chent par beaucoup de points a la tradi- 
tion generate de la pensee hindoue. Une 
planche aurait pu etre consacree a la mi- 
niature jaine qui est assez savoureuse ; 
non a vrai dire parce que jaine, mais parce 
qu’elle a fleuri dans le Gujrata aux envi- 
rons du XV® siecle. 

Geschichte der indischen und indonesischen 

Kunst, von Ananda K. Coomaraswamy. 

Uebertragen von Hermann Goetz. 

— Hiersemann, Leipzig. 

Nous venons de recevoir I’edition aUe- 
mande du bel ouvrage de M. Coomaras- 
wamy auquel nous avons consacre un 
compte rendu dansnotre demierelivraison. 
Comme cette Histoire de I’art indien et 
indonesien est d’une importance capitale, 
nous devrons y revenir dans un de nos 
premiers numeros de 1928 ; car la Revue 
des Arts Asiatiques, dirigee a partir de 
I’annee prochaine par un comite de 
savants sous la presidence de M. Peliiot*, 
a le pro jet de developper beaucoup la 


portee de ses comptes rendus. C’est pour- 
quoi nous nous bomerons aujourd’hui a 
noter : que I’edition allemande est de tout 
point pareille a I’edition anglo-americaine 
(Goldston et Weyhe), excepte qu’elle se 
presente brochee et non rehee, — et que 
la traduction de M. Gotz, ecrite dans un 
style coulant et facde, merite de trouver 
chez nous autant de lecteurs que 1’ original 
anglais. Citons ces quelques lignes de son 
avant-propos oil il esquisse sommairement 
le recent mouvement indianiste en Alle- 
magne ; 

« Nach der ersten deutschen, in ihrer 
Art grundlegenden und epochemachenden 
Arbeit von Griinwedel fiber die « Buddhis- 
tische Kunst in Indien » begann das Inte- 
resse erst wahrend der Kriegsjahre bei 
uns in Deutschland starker aufzuleben. 
In den letzteren zehn Jahren hat eine 
ganze Reihe von Publikationen sich mit 
indischer Kunst beschaftigt, so als nachste 
die « Indische Plastik » von WUhehn 
Cohn, dann die Bucher von Hover, Adam, 
Diez, Stella Kramrisch, ganz zu schweigen 
von den groszen Veroffenthchungen 
fiber die ihr nahestehende Kunst des 
buddhistichen Zentralasiens durch die 
Leiter der preuszischen Turfanexpeditio- 
nen Geh. Rat Griinwedel und Prof, von 
Le Coq, oder den Arbeit en zur indisch- 
moslimischen Kunst von Reuther, Wetzel, 
La Roche, Kfihnel, Gliick und anderen. » 

809. — Marie Gallaud. Quelques notes. 

Ceylan-Bouddhisme, fasc. II . — Ed. 

Pierre Roger. 

Inseree comme une parenthese dans la 
publication des souvenirs de voyage de 
Mile Gallaud*, cette vie du Bouddha sera 
tres utile a de nombreux lecteurs qui, 
conscients de leur ignorance en ce qui 
conceme la « Lumiere de I’Asie », ne 
savent oil trouver im expose accessible et 
non deponing cependant des jolies fiori- 
tures de la legende. Rien ne les decoura- 
gerait plus que de consulter directement 
les sources : on salt que les « Trois Cor- 
beilles » se presentent dans un desordre 
qui d^passe toute imagination. MUe Gal- 
laud a pourtant eu le courage d’y fouiller 
personneUement, et eUe a su y choisir assez 
de traits pittoresques et caracteristiques 
pour nous donner une image d’ensemble 
du Tathagata et des premiers bouddhistes. 
EUe a compris qu’il serait futile de 
chercher a trier ce qui est plus authen- 
tique au mUieu de ce qui Test moins ; le 
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Bouddha a certainement existe (personne 
croyons-nous, ne I’a mis en doute sauf 
M. P.-L. Couchoud*) mais il nous est 
inaccessible sous forme de personnage his- 
torique. Tres judicieusement, I’auteur nous 
plonge done d’emblee en pleine legende. 

Nous lui reprocherons seulement ses six 
premieres lignes qui nous lancent dans la 
pensee mahayaniste, tandis que tout le 
reste (80 pp.) se tient dans la nomencla- 
ture pali et la tradition hinayaniste 
(laquelle ne connait pas. au moins de nos 
jours, d’autres Bouddhas que les Bouddhas 
humains). Chemin faisant, et dans le 
meme esprit anecdotique que les textes, 
I’auteur s’arrete aux aspects les plus 
caracteristiques de la doctrine. EUe 
Spouse avec une chaleur inattendue 
chez un sculpteur de talent la haine 
du bouddhisme pour le corps humain et 
sa beaute (p. 53). 

II faut s’^tre essaye a une tache ana- 
logue pour apprecier a sa juste valeur le 
travail considerable de Mile Gallaud. Le 
fascicule contient peu de photographies, 
mais elles sont fort belles : vues de Bodh 
Gaya, de la Nairanjana, du Shwe Dagon, 
et &’un raonastere rupestre interessant et 
assez peu connu (Khandagiri, Orissa, 

p. 71). 

836. — The Life of Buddha on the Stupa 
of Barabudur according to the Lalita- 
vistara-text ; edited by Dr. N. J. Krom. 
— 120 reprod. viii -1-132 pp. de texte, 
royal in-S® relie. Prix (shillings) 17/6. — 
Martinus Nijhoff, La Haye. 

Voici un livre relativement peu couteux 
(environ 82 fr. pour les societaires de 
I' A.F.A.O.) qui met a notre portee cent 
vingt bas-reliefs de Borobudur en meme 
temps qu’une tres grande partie du texte 
du Lalita Vistara (dont la traduction 
frangaise par Foucaux est depuis long- 
temps epuis^e). Le commentaire trfe 
simple beneficie de toute la prudence 
scientifique et de I’erudition de M. Krom. 
Les reproductions (photohthographiques ?) 
sont assez satisfaisantes, malgre un effet 
legerement charbonneux et empate. 

On salt que le Lalita-Vistara, r^cit tres 
fleuri des « Enfances » du Bouddha, s’ar- 
rete a la Premiere Predication. II est fort 
interessant de suivre pas a pas I’illustra- 
tion de ce texte par un sculpteur que trois 
ou quatre siecles seulement, peut-etre, 
separaient de I’anonyme hagiographe. On 
s’emerveille de voir comment il a pu 
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faire entrer dans un format toujours le 
meme (un rectangle tres allonge d’environ 
1 m. X 4 m.) les anecdotes les plus diverses. 
Le nombre des bas-reliefs reproduits suffit 
a temoigner de leur incroyable variete en 
meme temps que de I’existence (signalee 
par I’auteur, notice 116) de quelques for- 
mules passe-partout. Quant aux modes de 
realisation d’une oeuvre si prodigieusement 
et endue — les bas-reliefs de Borobudur se 
d^velopperaient, dit-on, sur plusieurs kilo- 
metres « de cimaise >' — ils defient notre 
imagination. 

Peut-etre le Dr. Krom a-t-il pu elucider 
ce probleme dans le grand ouvrage dont 
celui-ci n’est qu’un extrait : je veux parler 
de Barabudur, Archaeological Description, 
qui ne comprend pas moins de 800 pages 
in -40 et deux portefeuilles de 442 pi. in- 
folio en phototypie (400 florins). On verra 
dans les notes de I’A.F.A.O. que I’^diteur 
Martinus Nijhoff consent a nos membres 
une remise de 20 0/0, avantage appre- 
ciable lorsqu’il s’agit de livres si precieux. 

000. — Association generate des Btudiants 
Indochinois, revue mensuelle. Un an, 
40 fr. — 6, rue Lagarde, Paris (5e). 

Ne pas confondre ce groupement avec 
V Association Mutuelle Indochinoise. Le 
bulletin contient un article en quoc-ngu et 
plusieurs autres en fran^ais, principale- 
ment consacres aux aspirations des 6tu- 
diants. Le plus eloquent (sign6 Phan Van 
Chanh) demande qu’on ameliore I'ensei- 
gnement scientifique en Indochine. Ces 
revendications meritent notre sympathie. 
Ce qui est inquietant, e’est le recueil de 
vers frangais composes par des Annamites, 
vers faciles, admirablement corrects, et 
tout a fait deplorables. 

828. — The Exhibition of Chinese Art of 
the Society of Friends of Asiatic Art, 
Amsterdam, 1925. Edited by H. F. E. 
VissER*.- 2 portefeuilles. Pun 42 x 33 cm. 
contenant le texte et 48 pi. en photo- 
t 5 q)ie (1 en couleurs), I’autre 93 x 62 cm. 
contenant 18 grandes planches dont 
6 dans les couleurs del’original. Tir^ a 
250 ex. Prix : 215 florins ou 17 guin^es. 
— Martinus Nijhoff, La Haye. 

Nos amis les Vrienden der Aziatische 
Kunst ont bien voulu offrir a 1’ A.F.A.O. 
un carton intitule Chinese Art, extrait 
de cet ouvrage, mais du prix de 50 
shillings, et contenant 23 planches avec 
notices, ; il fait suite au superbe Choix 



d’objets d’art d’ Extreme-Orient (1922) et 
au Choix de sculptures des Indes (1923). 
La presentation de I’ouvrage, la qualite 
des reproductions sont parfaites. Les no- 
tices sont bien comprises ; on regrette 
I’adoption du systeme de transcription de 
Wells W’dliams (1874) peu usite ici malgre 
ses qualites orthophoniques. Les pieces 
reproduites sont magnifiques ; citons au 
hasard planche iv, un « yiu » (yeou ?) 
sans couvercle, bronze « Cheu » =Tcheou, 
coll. Verburgt ; pi. xxv un petit Avaloki- 
te9vara, bronze date de 517, coll. Stoclet ; 
pi. XXVI un Maitreya analogue, coll. Sarre ; 
pi. XXVIII une autre Kouan-yin tres gra- 
cile, datee de 595, coU. Raphael ; pi. 
XXXIII un cheval (coll. Westendorp) et 
XXXIV, une biche (coll. Schoenbcht), 
terres cuites T’ang ; pi. xxxv une Kouan- 
yin (cette figure a plutot Fair de repre- 
senter une deite taolque, celle qui 
recueille la rosee), statuette en bois « pre- 
Ming », en tons cas admirable, coll. Visser ; 
pi. XLV, ft A Basket of Ricecakes » petite 
peinture attribute a Ts’ien Tchouen-ko 
ffin du XIII® s.), musee de Berlin. 

826. — Le Double Dragon Chinois, laune 
ou rouge ? par Lao P’ong Yo, ancien 
mandarin chinois. Un vol. in-8o, 382 pp., 
18 fr. — Pevronnet, 7, rue de Valois, 
1927. 

Ce livre contient beaucoup de choses, 
peut-etre trop ; par example onze pages 
de citations de M. Claude Farrere* et 
autres auteurs des plus avertis ; un cours 
de chinois en six pages ; les poids, les 
mesures, les monnaies, etc. Mais on y 
trouve aussi des vues d’ensemble accom- 
pagnees de renseignements precis sur un 
grand nombre de questions, entre autres 
sur la jeunesse universitaire chinoise ; sur 
les etudiants et ouvriers chinois en France ; 
sur les personnalites et les partis politi- 
ques ; sur la situation economique de la 
Chine ; sur la politique exterieure, etc., etc. 
C’est done un vrai compendium de tout 
ce qui conceme la Chine actuelle. 

Nous ignorons I’identite de I’auteur qui 
se cache sous le pseudonyme ci-dessus ; 
en tons cas ce « vieil ami » de la Chine est 
assurement un Fran9ais. II a fait un livre 
utile, impartial et, malgre I’aridite des 
statistiques, vivant d’un bout a I’autre. 
On fera bien de le consulter en premiere 
instance quel que soit le renseignement 
qu’on cherche sur la Chine et les Chinois 
de nos jours ; liste des oeuvres franco- 


chinoises, le feminisme en Chine, les 
postes, les douanes, I’histoire contempo- 
raine avec textes a I’appui, il traite de tout 
ce qu'on peut desirer savoir. 

827. — Arthur H. Smith, D.D. Mceurs 
curieuses des Chinois. Traduit par B. 
Mayra et le lieutenant-colonel de Fon- 
LONGUE. — 8 iU. hors texte. Un vol. 
in-80 316 pp,, 25 fr. — Payot, 1927. 

Encore un livre traduit de I’anglais. 11 
s’intitulait Chinese Characteristics ; mais 
American Characteristics repondrait peut- 
etre mieux a son contenu. Le « Docteur 
en Divinite », missionnaire protestant 
sans doute, connait assurement tres bien 
la Chine ; il a le don d’observer des traits 
amusants et de les raconter ; mais U 
semble ne pas connaitre du tout I’Europe, 
et il oppose la Chine aux Etats-Unis 
plutot qu’au monde occidental dans son 
ensemble. Ses vues sont bornees par cet 
epais utihtarisme, justement, qu’il re- 
proche aux Chinois et par cette confusion 
(constante en Amerique) entre la civilisa- 
tion d’une part et le confort de I’autre, 
avec un peu de christianisme dogmatique 
plaque par-dessus, pour la forme, dirait- 
on. Au reste, c’est un ami sincere et assu- 
r^ment desinteresse de la Chine ; son livre 
se lit sans ennui dans cette traduction 
tres soignee. L’auteur conclut que ce qui 
manque a la Chine, c’est le christianisme. 

Les Fran9ais liront avec amusement les 
chapitres consacres a la face (p. 15), a 
V economic (p. 19), a la me fiance, etc. 
Jamais on ne nous fera croire que les 
Chinois soient tres differents de nous, ni 
du reste de I’humanite. 

813. — Felicien Challaye*. Le Cccur 
japonais. Un vol. in-12, 220 pp., 15 fr. 
— Payot, 1927. 

Ce charmant volume vient tout a fait 
a son heure. Il produira d’autant plus 
d’effet que beaucoup de Fran9ais ont eu 
I’occasion, par I’A.F.A.O. ou autrement, 
de rencontrer des Japonais et de recon- 
naitre en eux le Y amato-no-kokoro, le 
« coeur du vieux Japon » que I’on avait 
cru mort il y a soixante ans. M. Challaye 
^tudie fort bien le courage et I’honneur, 
la politesse, I’amour, les sentiments fami- 
liaux, le patriotisme, I’amour de la nature, 
la joie, les apports respectifs des civilisa- 
tions asiatique et europeenne. Nous avons 
trouve un peu rapide I’introduction ou il 
parle des « trois religions » du Japon : 
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shintoisme, bouddhisme et confucianisme : 
le bouddhisme notamment a evolue au 
Japon d’une facon particuliere, il s’y est 
epanoui en sectes nouvelles ; d’autres qui 
avaient lonptemps fleuri en Chine y ont 
trouve un sol si favorable qu’elles nous 
paraissent aujourd’hui essentiellement ja- 
ponaises : les sectes de la Terre Pure 
(culte d’Amida), par exemple, qui ont 
impregne de leur piete facile les masses 
populaires, ou les sectes zenistes qui ont 
forme Tame et Fimagination d’une elite, 
et par elle donne aux arts du Japon I’em- 
preinte que nous prenons pour un carac- 
tere national, pour le « style japonais » 
par excellence. 

Des citations des poetes anciens font de 
ce petit ouvrage tine vraie anthologie de 
la litterature japonaise, et inspireront au 
lecteur le desir de la connaitre mieux ; 
quelques references aux traductions qui 
existent eussent ete les bienvenues. 

814. — Inazo NixoBii. Le Bushido. Trad, 
de M. Ch. Jacob, preface de M. A. 
Bellessort. Un vol. in-12, 266 pp., 
15 fr. — Payot, 1927. 

Nous sommes heureux de connaitre cet 
ouvrage d’un Japonais tres cultive et tres 
instruit des traditions occidentales, dont 
la pensee a sinon une grande envergure, 
du moins de I’equilibre, de la douceur, de 
la distinction. Comme on le voit par le 
sous-titre, I’ A me du Japon, son sujet est 
identique, ou peu s’en faut, a celui que 
traite M. Challaye*. M. Nitobe nous donne 
lui aussi quelques citations tres belles. 
Pour le reste, on regrette que ce livre soit 
traduit de I’anglais ; cela se sent dans les 
mots (le contrdle de soi !) et encore plus 
dans les arguments, qui sont souvent em- 
pruntes a I'Ancien Testament. 

M. Bellessort dit que personne ne parlait 
du Bushido avant 1900. Si le mot n’exis- 
tait pas, cet esprit chevaleresque n’en 
vivait pas moins depuis de longs siecles et 
heureusement il n’est pas pres de s’etein- 
dre. Que les Japonais n’en parlent pas 
trop ! qu’ils n’en fassent pas un systeme ! 
ils le rendraient peut-etre haissable a leurs 
jeunes generations et ce serait une grande 
perte pour I’humanite. 

825. — Les Huit Renommees, par Kikou 
Yamata. 47 dessins inedits de Foujit.a. 
Un vol. 252 pp., 20 fr. — Delpieuch, 
51, rue de Babylone, 1927. 

Le litre indique une heureuse reminis- 


cence des Meisho, « Endroits celebres », 
ces sortes de guides illustres dont le texte 
rappelait sommairement les legendes lo- 
cales, et qui firent fureiir au temps de la 
grande floraison de la xjdogravure japo- 
naise. Mile Yamata nous mene faire au 
Japon un vovage poetique, tres depouille 
du contingent. Mais avec quel art elle sail 
degager I’ame de ses paysages ! Void 
Miyajima a maree haute et a maree basse ; 
Tokyo vu en aeroplane ; la Sumida tant 
de fois dessinee par Hokusai et Hiroshige, 
aujourd’hui franchie par un pont de fer ; 
un savoureux chapitre sur la cuisine 
japonaise ; les pares de Shiba, d’Ueno, 
de Hibiya ; le cimetiere d’Aoyama. 
D’autres parties du volume sont consa- 
crees a Kvbto, au lac Bivva, au.x mon- 
tagnes de Nikko, aux rivages de Kama- 
kura. A Matsushima la poetesse ev'oque 
les fantomes de la malheureuse Komachi 
et de son fidele amant Fukakusa. 

Les croquis de Fujita, desinvoltes et 
tres forts, iUustrent avec un gout parfait 
ce livre exquis et personnel, quo Mile Ya- 
mata nous donne trois mois apres cet 
autre petit chef-d’ceuvre intitule Le Shoii. 

812. — Les Haikai de Kikakou, textes et 
commentaires japonais traduits pour la 
premiere fois par Kuni Matsuo et 
Steintlber-Oberlin. Un vol. [vdin] 
in-32 col. 344 pp. dmprimd chez 
Paillart]. — Cres, 1927.' 

Void un petit livre tres attrayant. 
Chaque haiku ou ha'ikai (mais pourquoi 
dire maintenant une haikai ?) est imprime 
en gros caracteres dans I’angle externe et 
superieur de la page, et le commentaire 
« en pave » dans le bas. Malgrd I’intelli- 
gence de la traduction il faut avouer que 
le sentiment poetique s’evapore assez sou- 
vent. Textes et commentaires n’en des 
meurent pas moins tres instructifs. Ki- 
kakou est ne en 1658 : le Japon qu’il nou- 
fait voir « en instantanfe » ne changea 
guere jusqu’a la revolution de Meiji ; de 
sorte que ses poemes illustrent pour ainsi 
dire les scenes que les estampes du siecle 
suivant nous ont rendues si familieres. 
Nous esperons que les auteurs nous don- 
neront encore beaucoup de traductions 
integrales con^ues dans le meuie esprit et 
presentees avec le meme soin. 11 ne serait 
pas couteux de transcrire le texte en 
caraetdes romains, et cela rendrait 
service aux personnes assez nombreuses 
qui etudient !e japonais. 
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824. — Okakura Kakuzo. Le Livre du 
The. Traduit de 1’ anglais par Gabriel 
Mourey. Illustrations de L. Hase- 
GAWA. Un vol. in-16 160 pp., 15 fr. — 
Delpeuch, 51, rue de Babylone. 

Aucune reedition n’etait plus souhai- 
table que celle du Book of Tea, le chef- 
d’oeuvre d’Okakura, tres superieur a notre 
avis a son celebre Ideals of the East, et en 
tons cas moins sujet a vieillir. L’intro- 
duction de M. G. Mourey nous presente 
la curieuse figure de I’auteur, dont 
M. Siren* a aussi parle assez longuement 
dans un ouvrage tout recent ( Les Pein- 
tures Chinoises dans les collections ameri- 
caines). Cette personnalite d’ artiste et 
d’erudit, de critique averti et sensible, 
s’exprime de fa^on charmante dans le 
petit livre que M. Mourey a si bien traduit. 

Delicieux des le debut, c’est a partir du 
chapitre III que le Livre du The devient 
indispensable a qui veut comprendre ce 
qu’on est convenu d’appeler I’art japo- 
nais. Le Cha-no-yu (appele bizarrement 
le Theisme tout au long du livre) est la 
clef de toute une esthetique et ce serait 
perdre son temps que de vouloir com- 
menter I’art ou meme le caractere japo- 
nais sans tenir le plus grand compte de 
r « usage du the » et du zenisme dont il 
procede. II serait absurde de donner ici 
des citations d’un petit volume qui offre 
d’un bout a I’autre un interet tres vif et 
une importance fondamentale : conten- 
tons-nous de signaler a tous les Amis de 
rOrient I’aubaine de cette reedition. II 
est regrettable qu’on n’ait pas profile de 
I’occasion pour franciser quelques trans- 
criptions, par exemple Jndna au lieu de 
Gnan (p. 74) qui s’explique, mais surprend. 

000. — Memoirs of the Research Depart- 
ment of the Toyo Bunko (Oriental 
Library), I. — Tokyo, 1926. 

Cette belle pirbhcation donne 100 pages 
de texte en anglais ou en fran^ais, bien 


imprimees avec tous les caracteres neces- 
saires aux transcriptions correctes. Cinq 
articles rediges dans un esprit scientifique ; 
K. Shiratori, A Study on the titles Khaghan 
and Khan ; K. Hamada, Engraved Ivory 
and Pottery found in the Site of the Yin 
Capital ; S. Kato, A Study on the Suan 
Fu, the poll-tax of the Han Dynasty ; 
M. Hashimoto, Origin of the Compass ; 
R. Torii, Les Dolmens de la Coree Si la 
presentation des id6es est parfois un peu 
embrouiUee, il faut songer que les savants 
japonais s’expriment en notre faveur dans 
des langues apprises. 

807. — Buichiro SuTO*. Lointaines Ca- 
resses. Un vol. in-12 carre. — Picart. 

Aucun hommage rendu a la langue 
fran^aise ne nous est plus sensible que 
I’emploi qu’en ont fait de tous temps des 
poetes etrangers. Voici qu’un jeune Japo- 
nais vient prendre sa place dans cette 
lignee venerable. Il est fort a son honneur 
qu’au bout de trois ou quatre ans de 
sejour en France, il sache manier notre 
langue assez bien pour exprimer agreable- 
ment des perceptions delicates. Il lui 
reste, certes, a corriger quelques fautes 
de syntaxe d’ou r^sulte par endroits de 
I’obscurite ; une « meprise » dans le choix 
des mots qui outrepasse sensiblement le 
precepte de Verlaine ; un peu de flou dans 
la forme prosodique, car ces vers libres 
semblent n’abandonner qu’a regret les 
octosyllabes et les alexandrins. Citons ces 
deux tercets : 

O une tenetre me donne du chagrin. 

Jours et nuit^ c’etait dans cette chambre 

Ou nous nous sommes rencontres au mois de juin. 

O cette f-netre me cause une doukur intolerable. 

Elle restera toujours sur le boulevard, 

Murez, mon Dteu, cet ceil de cadavre. 

Il faudra encore a M. Suto beaucoup de 
travail et une severe discipline ; en tous 
cas notre s)mipathie est acquise a sa ten- 
tative audacieuse et singuliere. 
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UN VOYAGE AU LAOS 

par la Princesse Achille MURAT^i' 

En deux etapes, Tautomobile a franchi les quatre cents kilometres qui 
separent Vinh, sur la cote d’Annam, de Xieng-Khouang. La route est extreme- 
ment mouvementee, et il a fallu une perseverance et une energie inouies 
pour surmonter les obstacles qui s’opposaient a sa construction. Sans treve, 
elle monte, descend, remonte et tourne a travers la prodigieuse foret tropicale. 
Les futs gigantesques d’arbres inconnus disparaissent sous la chevelure enche- 
vetree des lianes, et les enormes feuilles du bananier sauvage alternent avec 
les gracieux massifs de bambous. 

Nous grimpons a peu pres deux mille metres pour descendre ensuite sur 
le plateau du Tran-Ninh. La, la vegetation devient toute differente, on se 
croirait presque en Europe. La nuit nous a surpris. Ayant plus d’une fois 
pousse I’automobile, dans les montees, le sommeil finit par nous gagner. 
Nous sommes tout a coup reveilles par une brusque embardee qui nous fait 
froler le fosse : « Les yeux du tigre », explique, en tremblant, le petit chauffeur 
annamite, en accelerant avec prudence, avant qu’on ait pu epauler une cara- 
bine. 

Xieng-Khouang, et nous voici chez M. Barthelemy, le Commissaire du 
Gouvernement pour le jTran-Ninh, auquel nous devons la route parcourue 
aujourd hui. M. Barthelemy, en bon administrateur, tient ses assises sous sa 
verandah, au milieu de pittoresques individus, accroupis a ses pieds, tandis 
qu une petite tigresse promene ses ebats de jeune chatte entre les jambes de 
1 interprete. L application des lois indigenes alterne avec celle du code fran^ais. 
Ainsi 1 adultere sera puni d une maniere toute laotienne. L’amant surpris 
deux fois en flagrant delit sera tenu de payer une certaine somme au mari. 
La troisieme fois, le mari sera condamne a donner a son rival le double de la 
somme regue, pour lui apprendre a mieux surveiller sa femme. 

Les farouches Meos qui habitent les montagnes avoisinantes prefferent 


(i) Conference avec projections et film-, donnee a IW. F. A. O., le 17 juin 1927 
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regler eux-memes leurs petites histoires. Un mari offense n’hesitera pas a 
se suicider sur le seuil de sa demeure, evitant ainsi les condoleances narquoises 
de ses amis, et certain que le sort le plus affreux sera reserve a I’epouse infidele. 
En effet, elle sera attachee au cadavre de son seigneur et enterree vivante 
avec lui, un ingenieux dispositif de tubes de bambous lui assurant I’air et la 
vie pendant plusieurs jours. M. Barthelemy a eu I’occasion de deterrer plusieurs 
de ces malheureuses ; elles avaient toujours perdu la raison, meme apres un 
court sejour sous terre. 

A Xieng-Khouang, nous prenons contact avec les Laotiens qui sont fort 
aimables et accueillants. Des qu’ils apprennent notre arrivee, ils accourent, 
les vieux notables et les gracieuses femmes aux chignons fleuris et aux echarpes 
claires, pour faire en notre honneur la ceremonie du Ba-Si. Accroupis sur les 
talons, ils nous presentent des gateaux et des fruits, des fleurs, symboles de 
bien venue, et des bougies de cire parfumees au benjoin, symboles d’hospita- 
lite. Une solennelle invocation au Bouddha, puis une litanie de voeux, longue- 
ment psalmodiee : « Nous vous souhaitons la fermete de la come de cerf, la 
resistance de la dent du sanglier, la force du lien qui retient I’elephant sauvage... 
des monceaux d’or et d’argent, des boeufs et des buff les, des rizieres et des 
elephants avec des cages d’or jusqu’au nombre de cent mille. Oue vos exis- 
tences soient longues, puissiez-vous avoir autant d’enfants qu’il y a de cours 
d’eau au Laos, que vos visages soient toujours beaux, votre sommeil toujours 
agreable et que des femmes merveilleuses reposent a vos cotes ». A nos poi- 
gnets ils attachent ensuite un fil de coton benit ; ils boivent I’alcool de riz 
et se retirent en faisant des lais. 

Maintenant, sans crainte, nous pourrons nous enfoncer au coeur de la 
brousse, nous sommes devenus les hotes sacres de toute la population laotienne; 
aujourd’hui, par la bouche des vieillards de Xieng-Khouang, elle a promis 
de nous proteger et de nous servir. 

Au-dela de Xieng-Khouang, la route traverse la plaine des Jarres, ces 
etranges monuments prehistoriques tallies dans le gres. Etaient-ce des sar- 
cophages, des vases a sacrifices, ou simplement des recipients a alcool? Per- 
sonne n’est d’accord sur cette question. 

Void, enfin, Muong Soui, un village sur pilotis ou nous passons notre 
premiere nuit dans une sala laotienne. C’est une vaste case surelevee, abso- 
lument denudee de meubles, un tas de paille en guise de lit, aupres du feu 
allume au milieu de la piece ; la fumee s’echappe par les trous de la toiture. 
Le lendemain, nous avons pres de cinquante kilometres a faire sur des pistes 
de montagne. Nous resterons douze heures en selle, car il est impossible de 
marcher autrement qu’au pas, sur un sentier a peine praticable et transforme 
en perpetuelles montagnes russes. Le paysage est d’une beaute grandiose ; 
les arbres de France succMent a I’inextricable foret tropicale et a dix-sept 
cents mdres d’altitude, j’ai la surprise de cueiUir des edelweiss, fleur que je 
ne m’attendais certes pas a trouver en Indochine. 

Nous chevauchons gaiement sur une crete, entre deux abimes boises, 
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lorsque, soudain, retentissent des appels, et le sentier est barre par une bande 
turbulente et joyeuse d’individus pittoresques. Ce sont des Meos, venus du 
Yunnan par les cimes des montagnes, oil ils etablissent leurs villages et leurs 
cultures, apres avoir incendie la vegetation. Ils descendent rarement dans la 
vallee, de crainte d’entendre « le coassement de la grenouiUe qui donne la 
fievre «, et cultivent sur les hauteurs le mais et I’opium. Habilles d’une veste 
et d’un pantalon de tode indigo, ils ont le devant de la tete rase, avec des 
meches noires leur tombant sur les epaules, et ils portent, autour du cou, 
toute leur fortune sous forme d’innombrables colliers en argent massif. Les 
femmes ont un aspect ecossais, avec leurs jupes plissees aux genoux et les 
jambes entourees de bandes molletieres. Le sentier commence a descendre 
a travers une foret de bambous pour s’arreter sur les bords du Nam Khane, 
affluent du Mekong. 

Le lendemain, nous quittons le village de Muong You pour nous installer 
en pirogues, avec M. Thong Dy, mandarin de premiere classe, venu de Luang 
Prabang a notre rencontre. 

Quatre pirogues composent le convoi. Dans chacune d’elles on pent se 
tenir a deux, trois au plus, a part les trois bateliers, deux pagayeurs accroupis 
a I’avant et un barreur a Tarriere. Construite avec trois planches, longue d’une 
dizaine de metres et extremement etroite, la pirogue est munie vers le milieu 
d un toit en branches et en feuilles, abritant une claie surelevee. C'est la que 
nous prenons place avec force precautions, car le moindre mouvement brusque 
risquerait de faire chavirer le frele esquif. 

La brume matinale est aspiree peu a peu par les rayons du soleil, tandis 
que les singes gambadeurs semblent nous crier bonjour au passage. Soudain, 
nous entendons un grondement sourd et lointain, puis un rugissement, et notre 
embarcation, happee par le courant, entre dans le rapide. Les hommes debout 
a 1 avant l&chent les rames et cherchent la passe a I’aide de perches. L’ecume 
tourbillonne autour de nous ; la pirogue completement couchee sur le cote, 
racle, en gemissant, les galets a fleur d’eau, se precipite contre un gros rocher 
qu elle longe en 1 effleurant et enfin, dirigee par un habile coup de perche, 
se retrouve dans les regions profondes et calmes. Ainsi, nous franchirons une 
trentaine de rapides par jour. 

Mais voici deja le village de Pak-Vet, distant d’une trentaine de kilo- 
metres de Luang-Prabang. Nous disons adieu a nos amis piroguiers pour 
prendre place dans 1 automobile qui nous deposera bientot au perron du 
Commissariat. 

Je ne parle pas de I’accueil qu’on nous y reserve. Tous ceux qui voyagent 
en Indochine connaissent I’hospitalite exquise qui leur est partout offerte. 
Mais en outre, a Luang-Prabang, nous sentions parmi la dizaine de Fran?ais 
que contient la ville, la joie de voir parmi eux trois Frangais de plus. En effet, 
a Luang Prabang, le touriste est a peu pres inconnu, et cependant, le pays 
des « Millions d’Elephants et du Parasol Blanc » vaut bien le voyage. Les 
moyens d acces, il est vrai, sont plutot lents et incommodes. Dans quelques 
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annees, deux routes attendues avec impatience relieront Luang-Prabang a 
Xieng-Khouang et a Vientane. Elies sont evidemment indispensables pour 
Sexploitation des grandes richesses naturelles du Laos, mais au point de vue 
de la couleur locale, « la Cite de I’lllustre Bouddha » ne perdra-t-elle pas alors 
un peu de son charme? Actuellement assez inaccessible, elle conserve encore 
son cachet inaltere et son pur parfum d’exotisme. Jalousement gardee de tous 
cotes par de hautes montagnes, situee dans la boucle formeepar I’embouchure 
du Nam-Khane et du Mekong, Luang-Prabang cache dans un bouquet d’arbres 
et de fleurs, ses vieilles pagodes et son palais neuf, ses quelques maisons en 
ma9onnerie et ses innombrables cases faites de bois, de bambous et de feuilles. 

Au milieu des cocotiers et des manguiers, s’eleve le Pou-Si sacre, la verte 
colline dominee par le cone dore de son tat ; un sanctuaire abrite la trace 
veneree du pied du Bouddha qui, d’une seule enjambee, traversa le Mekong, 
en laissant sur I’autre rive une empreinte semblable. Le palais royal etait 
presque vide. En effet, S. M. Sisavang Vong, le Tiao Si Vit, le « Maitre de la 
Vie », etait alle rendre visite au Gouverneur General a Vientane, emmenant 
avec lui son trone, ses danseuses et ses comediens. 

C’est, parait-il, au mois de novembre qu’il faudrait venir ici pour assist er 
dans le Wat-Mai, « la pagode royale », a la curieuse fete des Grands Serments. 
Le roi, porte sur une chaise elevee, arrive lentement au milieu d’un magnifique 
cortege de costumes chatoyants, d’elephants richement capara^onnes et de 
parasols blancs a sept etages. 

Puis, dans la sombre pagode remplie de cierges et de fleurs, devant le 
Pra-Bang apporte d’Angkor, le Bouddha venere couvert de feuilles d’or, par 
la piete des fiddles, les Laotiens jurent fidelite au roi de Luang-Prabang et a 
la Republique Fran^aise, en plongeant dans I’eau lustrale la pointe de leurs 
lances, de leurs sabres et de leurs f leches. On nous parle aussi de la joyeuse 
incineration qui a eu lieu dernierement, a la mort du second roi. C’est une fete 
tres joyeuse, une occasion de rejouissances pour tout le monde ; le Laotien 
sourit toujours, meme devant la mort. Tout, du reste, est occasion de fete, 
a Luang-Prabang. Fete des oreilles : le rire des jeunes filles, les pou-saos, la 
voix grave du gong qui egrene les heures sur la colline sacree, la plainte melan- 
colique du Khene et la melodie joyeuse des cymbales et des gongs de I’orchestre 
laotien. Fete des yeux : le divin paysage, les fleurs si variees, le soleil sur les 
claires echarpes et les robes jaunes des bonzes, et surtout les silhouettes 
harmonieuses des femmes. Celles de Luang-Prabang sont justement reputees 
pour leur beaute. Souvent grandes, toujours sveltes, les yeux a peine brides 
et la demarche incomparable, elles se revetent du sine, la jupe cylindrique en 
sole et coton, striee de fils d’or ou d’argent, qui les moule dans un fourreau 
rouge ou violet, depuis la taille jusqu’aux chevilles. Les seins ambres sont a 
peine voil& par une echarpe rose ou bleue, mauve, verte ou orange. 

II faut flaner, le matin, au marche qui se tient le long de la rue principale. 
A I’ombre des parasols chinois, sont poses a terre, sur des feuilles de bananiers, 
les etalages de fruits, de fleurs et de legumes, les viandes et les patisseries, les 
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poissons et les coquillages, la chaux, I’arec et le betel pour les chiques, et toutes 
sortes de menue pacotille. 

Accroupies sur les talons, c’est la theorie de celles qui vendent et de celles 
qui achetent ; les vieilles meres aux cheveux blancs coupes en brosse, souvenir 
de la domination siamoise, et les adorables pou-saos, une petite corbeille laquee 
noire et or suspendue a I’epaule, le chignon fonce coquettement pique d’une 
fleur posee sur I’oreille droite. Les plus aisees ont des bracelets aux poignets 
et aux chevilles, une chainette d’or enroulee autour du chignon et de grosses 
boucles d’oreilles en forme de corolle. Les autres remplacent les bijoux par une 
guirlande de jasmin dans les cheveux et des fleurs aux oreilles. Void Sao 
Souk, Agreable, Sao Ti, Finaude, Sao Tong-Khame, Cuivre- 
et-Or, Sao La, Benjamine, Sao Si, Riche-en-Couleurs, et Sao Pan, 
Mil® Grain-de-Beaute, qui tout en riant mache son betel qu’elle rejette ensuite 
en un jet ecarlate : « Les filles de Luang-Prabang — sont les plus belles de la 
terre ; — elles ont les deux seins pareils, — lisses comme des boules d’or ; — 
elles ont les deux cuisses pareilles, — ■ pures comme des colonnes d’or ; — elles 
ont les doigts longs et fins — comme des tiges d’oignons ; — leur buste, hors 
du sine — est droit et fier — comme une lame tiree du fourreau... — leurs 
jambes egales sous le sine, — sont, comme dans sa gaine, — I’epee a deux 
lames. — Leur haleine est si suave, — que lorsqu’on I’a respiree, — les fleurs 
n’ont plus de parfums... — Leurs yeux sont des etoiles noires, — bleues ou 
vertes, — au-dessus des joues rondes — comme la Lune. — Devrait-on tra- 
verser — mille existences — il n’est pas possible de trouver — des epouses 
plus belles — que les filles de Luang-Prabang...)) 

Mais nous devons nous arracher au charme de Luang-Prabang pour songer 
a regagner le Sud par la voie fluviale. Des chaloupes font le service de Saigon 
a Vientane, mais pour rejoindre cette ville, nous empruntons un nouveau 
moyen de locomotion : le radeau. 

Le radeau du Mekong n’a rien de commun avec celui de la Meduse. C’est 
une veritable maison flottante, avec un toit abritant deux pi^es, un couloir 
et une veranda, le tout de quinze metres de long sur quatre de large, 
et fixe sur deux pirogues jumelles. Onze hommes composent I’equipage, huit 
rameurs et trois barreurs, tous de rieurs Laotiens, tatoues depuis les genoux 
jusqu au nombril. Ils passent beaucoup plus de temps a manger, a dormir et 
a tresser des corbeilles qu’a manier la rame ; a ce train, nous descendons tout 
doucement le large fleuve aux eaux limoneuses. Par contre, dans les couloirs 
rocheux des rapides, les bateliers se reveillent compl^tement. Arc-boutes sur 
les rames, s encourageant par de soimdes exclamations, ils luttent alors de 
toute la force de leurs muscles contre les courants traitres, les tourbillons 
impressionnants et les remous parfois sans pitie. Le radeau file et bondit, en 
rasant des roches dont la rencontre serait poiu" nous la mort certaine, tandis 
que, dans une vision precipitee, nous apercevons des pirogues remontant le 
fleuve, peniblement halees par des hommes, sur la berge. 

En dehors de ces passages mouvementes tout est d’un calme deliciexix. 
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Sous le clair soleil du Laos, dans ce bienheureux pays ou on re9oit les journaux 
avec un retard de quatre mois au minimrun, et on les mots de politique et de 
fisc ne sont pour ainsi dire jamais prononces, chacun se laisse vivre sans se 
preoccuper nullement du lendemain. Nous avons rapidement adopte cette 
charmante coutume. 

Le brouillard a peine dissipe, le radeau se met en route aux chants des 
bateliers. « La-bas ceux qui sont restes — se promenent avec les filles, — le 
long des bales oil s’entr’ouvrent, — • a cette heure-ci, — les doc mat sam pang... 
Les pou-baos inventent des compliments — auxquels les plus defiantes 
se laissent prendre, — comme la bete rusee — qui, une nuit ou I’autre, — ■ tombe 
dans une fosse, — habilement garnie d’herbe, — mais dont le fond est seme — 
de pak-kouass (piquets) — qui font des blessures dangereuses... — Mais quand 
la scEur cherie — glisse par terre, — aux pieges tendus par le bien-aime, — 
elle ne se plaint jamais — ■ de trouver le piquet trop dur... 

« La-bas, les pou-saos repondent — aux couplets amoureux — par de 
vives reparties, quelquefois, — et aussi par de tendres gentillesses... — Ici 
rien ne repond a nos appels — que le hoquet de la grenouille-boeuf... — Levant 
nos yeux, — il n’y a rien a regarder — que la fumee de nos pipes — et les tristes 
pirogues — qui doivent nous emporter — toujours plus loin de la soeur cherie..’ 
— Cependant, tout a I’heure, quand la Lune jaune est apparue, — mon cceur 
a saute en moi — comme pour se jeter — au-devant de la sceur cherie... — 
Helas, si la Lune est jaune — comme la gorge des pou-saos — frottee de cur- 
cuma — la Lune n’est pas fleurie — du bouton d’or rose — qui pointe comme 
I’extremite d’un citron — aux seins des vierges du muong. — Oui, quand le 
visage clair de la Lune — s’est montre, j’ai cru — que c’etait la sceur cherie — 
qui venait vers moi, — tant I’obsession est sans treve... — Mais la sceur cherie 
est loin ■ — autant que la Lune, — et elle ne pense pas a m.oi, — entouree de 
plus de galants — qu’il n’y a d’etoiles — autour de la Lune... » 

Puis on s’arrete pour les approvisionnements. Tandis que les chasseurs 
tuent une oie sauvage et des tourterelles, je suis les bateliers au village. Un 
torrent qui rafraichit delicieusement les pieds apres la brulure du sable sur- 
chauffe, un raidillon disparaissant dans les bambous, et void le ban, toujours 
pared : la pagode et la bonzerie a I’ombre d’un banian aux multiples racines 
et une vingtaine de cases juchees sim pilotis. Sous les maisons, les enfants, les 
cochons noirs et les poules prennent leurs ebats ; une femme aux seins nus 
allaite un bambin, pile le riz ou travaille devant son metier a tisser, a la con- 
fection du sine. Les maris sont partis a la peche ou font la sieste. Je grimpe 
dans une case, pour assister aux achats de poulets, de riz, de poissons fumes, 
et je re^ois souvent des presents d’oeufs et de bananes, surtout m’explique- 
t-on quand je suis la premiere Madame Frangais a visiter le hameau. 

Le soir, notre radeau rejoint les trois autres (poste et marchandises) qui 
constituent le convoi, on amarre pour passer la nuit. Nous nous baignons 
aupres des Laotiennes relevant sur la tete leurs jupes transformees en turban, 
a mesure qu’elles entrent dans I’eau. La splendeur du couchant meurt sur le 
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Mekong devenu une coulee d'or liquide, tandis que s allument au ciel les 
etoiles, et sur la berge les feux de camp. 

Le repas tennine, on se reunit parfois dans un des radeaux pour chanter 
tout en buvant I’alcool de riz. Le Khene, instrument de musique national, 
sorte de flute de Pan a quatorze tuyaux de bambous juxtaposes, fait entendre 
ses sons plaintifs, infiniment doux, qui tiennent a la fois de 1 orgue, de 1 ac- 
cordeon et par moment, du violon. Bientot le cercle s’anime ; la lueur d’une 
bougie fixee sur une boite de conserves eclaire des visages bronzes qui s epa- 
nouissent largement. Les plaisanteries, les eclats de rire jaillissent en fusees ; 
les tristes melopees sont noyees par des refrains endiables, accompagnes de 
battements de mains et de gestes comiques parodiant ceux des danseuses. 
La-bas, aussi, a Luang-Prabang, on rit, et on chante. Au pied de la colline 
sacree, les pou-saos se promenent en dechirant soudain la nuit de leur etrange 
appel de jeune fauve, en echangeant avec les gargons aux jambes tatouees, 
dans la cour d’une pagode aux ombres propices, des improvisations chantees, 
amoureuses ou taquines ; « Lui — Vous etes une jolie fleur que j aime, car 
je me sens attire vers elle. 

Elle — Un homme comme vous, de votre age, ne pourra jamais savourer 
tons les parfums de la jolie fleur dont vous venez de parler. 

Lui — Un homme comme moi, jele reconnais, est une fleur seche tombee 
a terre, mais si vous daigniez la ramasser et la mettre un moment dans I’eau, 
vous lui verriez reprendre sa vigueur naturelle. 

Elle — Votre demande ne peut etre exaucee. Je suis comme une fleur 
fraichement cueillie et qui ne peut etre mise a cote d’une fleur qu’on trouve 
a terre dessechee. 

Lui — Ecoutez-moi? Bien des fois. Ton ne respecte pas les pagodes en 
mines ; on les dedaigne. On oublie que Ton decouvre souvent des bouddhas 
en or au milieu de ces ruines. Daignez done ramasser la fleur seche dont vous 
parlez et vous trouverez bientot des levres a la fois douces et brulantes qui 
viendront se poser sur vos joues roses. » 

« Ecoute, Madame — Ton frere te parle — Oh ! la plus belle — De quel 
pays magique — Viens-tu, ma sceur? — Je desire le savoir — Madame, dis- 
moi — Ce que I’amie doit conter — A son frere aine. 

Le frere aine veut se rendre aupres des parents de sa dame — II port era 
des objets precieux. — II la demandera — L’obtiendra-t-il ? 

Reponds, Madame. — Le frere aine aime — Le visage de sa soeur — II 
est grave dans son ceil. — Si la soeur etait un gros pa khat (poisson), — Le 
frere la devorerait, — Blesse par les aretes — Qui s'arreteraient danssa gorge, — 
II ne se plaindrait pas. 

Laisse-moi, ma belle, — M’approcher de toi, — Je t’en supplie. — Si cette 
annee je ne puis te posseder, — Mon cceur ne t’oubliera pas. — Mon coeur 
n’a pas de secrets. — Madame, mon incomparable sceur, — Si ton frfere ne te 
possede pas, — II pensera encore a toi dans les autres mondes. — Le frere 
ainsi ne se lassera pas, — Rien ne le rebutera — Ma sceur. 
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Reponse. — Ecoute, chant eur, mon frere aine, — La soeur va te center • — 
Du commencement a la fin — Ce qui t’interesse. 

Le frere vient de demander a la soeur — Dans quel muong, elle est nee, — 
Dans quel village. — La soeur vient du grand muong de Chanlaklam ; — La 
soeur a marche longtemps — Pour venir trouver son frere, — La soeur demande 
maintenant — Ou son frere est ne. 

La soeur a marche longtemps — Pour trouver son frere — Elle a vu le 
frere aine, — II est comme un collier precieux — Qu’on voudrait avoir aucou. 

— Le Dieu etincelant du Ciel — ■ Est descendu des nuages avec toi, — Les 
desirs viennent a mon ame ; — Je veux sur ma couche — Te serrer dans mes 
bras — Ta soeur veut te posseder. — Tu seras I’epoux — Assis aupres d’elle — 
Jusqu’a la vieillesse, — Jusqu’aux temps nouveaux. — Frere prepare la maison 

— Oil je serai la femme cherie — Qui garde le foyer. 

Declaration. — Elle — « J’aime Kao Som Sene dans mon coeur... - — 
L’amour bouillonne dans mon coeur, — comme le grand fleuve entre ses 
berges, — apres plusieurs semaines de pluie. 

Lui — J’aime Van Di dans mon coeur... — Mais I’amour n’est pas dans mon 
coeur — comme le fleuve qui se tarit — apres les pluies... — L’amour est 
dans mon coeur — comme I’eternelle foret — ou il y a toujours des fleurs, — 
toujours des feuilles, — toujours des fruits... 

Oh ! tu ne chasseras pas I’oiseau fidele — qui te demande abri, — et ne 
veut chanter que pour toi... — Tu lui ouvriras la porte de la cage — quandil 
viendra f rapper aux barreaux — pour becqueter sa soeur cherie — comme je 
vois les oiseaux, — poses deux a deux sur les branches, — gazouiller dans les 
bois... » 

Enfin on se retire pour dormir. Les hommes fument lentement la pipe 
d’opium et chacun s’enroule dans sa couverture, berce par les chants des 
cigales. Un soir, nous sommes brusquement reveilles par les appels terrifies 
des bateliers chez qui semble regner une veritable panique. La berge, minee 
par I’eau, s’ecroule avec fracas dans le fleuve. Les bateliers nous expliquent 
que les remous sont causes par les ebats d’un « poisson long comme une piro- 
gue B, muni de comes, marchant comme un serpent et capable de faire chavirer 
les radeaux pour devorer les pauvres Laotiens. C’est lui, parait-il, le respon- 
sable du naufrage de la chaloupe perdue il y a quelques annees dans un rapide. 
Vaguement inquiets, nous ecarquillons les yeux dans I’espoir d’apercevoir, 
&lairee par un rayon de lune, la pointe des comes qui prennent un malin 
plaisir a troubler I’eau. Les hommes tremblent et nous supplient de tirer des 
coups de fusil ; je leur suggere de bruler des batonnets d’encens pour apaiser 
les genies. Pendant une demi-heure, la berge continue a s’effondrer par inter- 
mittences et nous cherchons vainement le mystere du mechant poisson. Le 
lendemain, un des bateliers nous apporte, triumphant, une boite d’allumettes 
illustree a I’effigie d’un... dragon. C’est lui. Decidement, nous ne sommes 
pas eloignes des legendes ou, Rothisen, prince d’Angkor, remontant le 
Mekong sur une embarcation, sans doute pareille a la notre, vint chercher 
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pour epouse Neang Kangrey, fille du Lang Xang, le pays des Millions 
d’Elephants... 

Nous passons a Paklay, grand village oil aboutissent les cara vanes d’fl^ 
phants venant du Siam pour inonder le Haut-Laos de marchandises anglaises 
et allemandes, en attendant la construction de voies de penetration fran^aise. 
Aux approches de Vientane, une population nombreuse est assemblee en pitto- 
resques campements sur les berges du fleuve, et se prepare a la peche du pla 
boeuc, poisson long de cinq a six metres, dont les oeufs sont recueillis pour 
faire du caviar rouge. La peche n’a lieu qu’une fois par an, et devient une sorte 
de fete nationale pour la vallee du Mekong. 

A Vientane, la cite des 10.000 Bouddhas, capitale administrative du 
Laos, nous quittons notre maison de bambous, pour prendre la chaloupe des 
Messageries Fluviales, mais nous aurons auparavant le temps de jeter un coup 
d’ceil sur les innombrables Bouddhas de la ville, les Bouddhas debout, assis 
ou couches, faits de bronze, de pierre ou de bois dore. Ils sont de toutes tallies ; 
certains, geants, d’autres, grands comme le petit doigt. Mais, helas ! que de 
mines. 

Jadis, la « Cite du Santal », capitale d’un royaume puissant, contenait 
soixante-deux pagodes, dont la splendour et la richesse, en 1666, faisaient 
I’emerveillement d’un voyageur hollandais. Maintenant, la plupart des Boud- 
dhas, souvent mutiles, dominent tristement des monceaux de pierres. Au 
debut du xix® siecle, le roi de Siam ne pardonna jamais au roi de Vientane 
d’avoir refuse de lui accorder en manage la main d’une de ses filles, renommee 
pour sa beaute. II I’enleva de force, ainsi que le Prah Keo, le Bouddha d'Eme- 
raude, paladium des Laotiens, aujourd’hui la gloire de Bangkok ; quelques 
annees plus tard, il rasa completement la ville brillante et ses vieilles pagodes. 

Nous avons dix jours a passer en chaloupe, de Vientane a StrungTreng, 
la frontifere du Laos et du Cambodge. Grace a la baisse des eaux, nous serons 
obliges de changer sept fois de chaloupe et de franchir les principaux rapides 
en pirogues. 

Les rapides de la Kemmarat, qui s'etendent presque sans interruption 
sur une longueur de cent kilometres, demanderont ainsi trois jours pour etre 
parcourus. Ils sont, du reste, fort pittoresques. Par endroits, le Mekong, qui 
s’etalait sur une longueur de dix-huit cents metres, se retrecit en un torrent 
large de quatre-vingts metres a peine, oil les eaux s’engouffrent en tourbillon- 
nant. Les berges sont formees de blocs de gres enormes et plats, poses les uns 
sur les autres, tel un amas de paves gigantesques. A vingt metres au-dessus 
de nos tetes, nous apercevons la trace laissee par les eaux au moment de la 
crae d’automne, et parfois une barque ou un tronc d’arbre en equilibre. C'est 
ici, parait-il, que tous les elephants sauvages de la region se reunissent pour 
passer d’une rive a I’autre. Malheureusement, ils oublient aujourd’hui de se 
livrer a cette acrobatic ; par contre, le capitaine nous raconte ses captures 
de jeunes elephants qui eprouvaient de la difficulty a grimper, une fois des- 
cendus a I’eau. 
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Parfois nous restons quelques heures dans un des petits postes ombrages 
et fleuris ou on nous fait un chaleiureux accued ; Thakek, Savanakhet ou 
Pakse. Pres de Bassao, nous irons voir les mines du Vat-Phou, monument 
khmer, contemporain d ’Angkor, auquel il etait reuni par une tres ancierme 
route. Les hommes et la vegetation ont porte de terribles ravages au charmant 
temple adosse a une montagne d’oii la vue s’etend a I’infini sur un ocean de 
verdure ; au premier plan, un troupeau de buffles se protege centre les ardeurs 
du soleil en se refugiant dans I’eau d’un grand bassin, jadis temoin de fetes 
et de corteges, a jamais disparas. 

La derniere etape de notre voyage sera Rhone et ses chutes. Jusqu'a 
la fin, le Laos nous reserve ses surprises. Ici, le « Pere des Eaux » s’etale en 
une nappe large de quinze kilometres et se divise en une multitude de bras 
encerclant de petites lies, paradis des oiseaux et des caimans. Plusieurs de ces 
bras s’allongent parmi un chaos de rochers oil ils devalent en une immense 
cascade. Et le formidable roulement de ces cataractes sera la derniere musique 
que nous offrira la fete laotienne, ultime accompagnement a la melodie des 
gongs et a la plainte des Khenes. 


A NOS MEMBRES 

M. Buhot a bien voulu, le 25 juin dernier, a la septieme Assemblee generale, 
donner, en quelques mots, un apergu de I’activite de I’Association au cours 
de I’annee qui vient de s’ecouler. 

II a montre comment notre principal effort avait porte sur les conferences 
et sur les thes mensuels, et en general, sur tout ce qui touche a la propagande 
en faveur de I’Association. Nous avons pu organiser un assez grand nombre 
de Conferences, en moyenne deux par mois, grace aux concours si aimable- 
ment pretes par tous ceux auxquels nous nous sommes adresses, ce dont 
nous leur sommes profondement reconnaissants. 

Notre programme de cette annee n’est pas encore etabli, et d’aiUeurs, 
nous ne pouvons le faire d’une fa^on absolue, puisque nous tenons toujours 
a profiter du passage a Paris des personnalites de I’orientalisme frangais et 
etranger. Mais deja, nous pouvons annoncer une conference de M. Maybon 
sur le succes des ouvrages sur la Chine et I’lnde et des traductions de contes 
chinois, a I’epoque romantique ; une du Pere Azais, I’explorateur de I’Abys- 
sinie ; une de Mii® Gallaud, qui poursuit le cours de ses Noies sur son voyage 
autour du monde pendant les annees 1919-1922. Nous savons que la Princesse 
Achille Murat, qui a rapporte de son voyage en Indochine bien d’autres docu- 
ments que ceux qu'elle a bien voulu faire passer devant nous en juin dernier, 
ne refusera pas de nous en faire profiter a nouveau. 

L’essai que nous avons tente, de faire un peu de musique au cours de 
nos thes mensuels, parait ne pas avoir deplu. Nous avons I'intention de con- 
tinuer cette annee, en tachant, bien entendu de faire appel aux meiUeurs 
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artistes possible. Nous n’avons pas besoin de dire a quelles difficultes nous 
nous heurtons dans cette recherche, aussi demandons-nous, d’une part, toute 
la bonne volonte de ceux qui peuvent nous amener d’agreables executants, 
et d’autre part, toute I’indulgence de ceux qui ^outent et regardent. II peut 
y avoir des experiences malheureuses, elles sont une le^on pour I’avenir. 

L’ Association, au cours de I’annee, s’est augmentee de cent membres. 
Le retard apporte a payer beaucoup de cotisations nous empeche de nous 
rendre compte du nombre exact de membres actifs. Nous pensons approcher 
de sept cents, mais nous avons I’espoir que ce chiffre sera encore depasse 
dans I’annee qui vient. 

Nous serions tres reconnaissants a nos membres de bien vouloir se mettre 
en regie par le paiement de leurs cotisations. Nous avons fait toucher par 
trait esles cotisations en retard de 1926, mais le resultat ne repond pas aux frais 
qu’entraine cette procedure. II faudrait nous eviter autant que possible I’obli- 
gation de recourir a ce mode de recouvrement. Une partie des traites nous 
sont revenues impayees, non parce qu 'elles ont ete refusees, mais par suite 
de I’absence du destinataire. Ce sont des envois a refaire et des frais nouveaux. 
II est si facile d’eviter ces complications. Avec notre premiere invitation de la 
saison, nous enverrons a tous les membres qui n’ont pas encore paye leur 
cotisation de 1927, la formule de ch^ue postal qui leur permettra de se mettre 
en regie aussi simplement que possible. Nous leur demandons de bien vouloir 
se liberer avant le I®'’ janvier 1928, car, a ce moment, nous devrons supprimer 
de nos listes les noms de tous ceux dont la cotisation n’aura pas ete payee. 

M. Buhot, dans son compte rendu, a expose egalement les efforts qui 
avaient ete faits en faveur des etudiants. Nous revenons toujours au meme 
point : la necessite absolue qu’il y aurait a mettre en contact les Orientaux 
— et particulierement ceux qui nous touchent de pres, les etudiants indo- 
chinois, par exemple — avec la veritable vie familiale frangaise, pour contre- 
balancer, dans la mesure du possible, des influences souvent nefastes. Nous 
avons parle deja de ceux de nos membres qui avaient bien voulu, I’annee 
derniere, recevoir les etudiants. Nous esperons que cette annee le nombre de 
ceux qui voudront s’interesser a cette partie de notre oeuvre, sera plus grand 
encore. II y a, d’aiUeurs, d’autres etudiants que les etudiants annamites qui 
aimeraient etre re^us par nos membres, les etudiants afghans et les etudiants 
abyssins, en particulier, nous ont plusieurs fois fait part de ce meme desir. 

Encore en ce qui concerne les etudiants, d arrive frequemment que les 
boursiers des Affaires Etrangeres, ayant termine leurs etudes, nous demandent 
notre aide et notre recommandation, dans la recherche d’une situation. Nous 
avons eu le plaisir de reussir dans nos demarches pour faire entrer plusieurs 
etudiants dans des usines, d’en faire accepter un autre dans un service d’hopital, 
etc... Nous sollicitons pour cette oeuvre, si eminemment sociale, le concours 
de nos membres. 

Nous rappelons aussi I’existence de notre Bibliotheque de prets, et nous 
la rappelons surtout parce que nous desirous en augmenter I’importance. 



L’lNTRODUCTlON 

DE L,A 

PEINTURE OCCIDENTALE AU JAP0N<'> 


Si Ton etudie I'apparition au Japon de I’art occidental avant I’ere Meiji, 
on remarque qu’en dehors des dernieres annees du shogunat des Tokugawa 
oil des relations officielles s’etablissaient deja avec les pays occidentaux, il y 
eut, bien anterieurement, d’abord Timportation d’un art religieux catholique 
venu du sud de I’Europe, c’est-a-dire d’ltalie, de Portugal et d’Espagne ; 
ensuite, au xvii« siecle, le Japon, ferme aux etrangers, conserve des relations 
avec les Pays-Bas : a cette epoque les etudes hoUandaises prennent leur essor 
et Part occidental se developpe au Japon. Les historiens de Part japonais ont 
deja constate Pexistence de ces deux courants tout a fait distincts, et ceux qui 
etudient les origines de la civilisation occidentale au Japon doivent aussi en 
tenir le plus grand compte. Ici nous nous proposons de rappeler seulement 
quelques faits relatifs a Parrivee au Japon de tableaux religieux au cours du 
XVI® siecle, et a la vogue dont ils furent Pobjet, 

I 

La premiere introduction au Japon de tableaux religieux occidentaux 
coincide avec Parrivee des missionnaires catholiques. Un jeune Japonais, 
nomme Yajiro, originaire de la province de Satsuma, revenait des Indes et de 
Malacca et servait de guide a saint Fran9ois Xavier : en debarquant avec ce 
dernier dans la bale de Kagoshima, le 15 aout 1549, il apportait la premiere 
image de la Sainte Vierge qu'on eut vue au Japon. Au cours de ses voyages 
en Indonesie, Yajiro avait rencontre saint Francois Xavier, appris les notions 
fondamentales du catholicisme, et etudie au seminaire de Goa : rentrant dans 
son pays natal, il y amenait son maitre. Le maitre et Peleve se mirent a Poeuvre 
pour repandre au Japon la foi catholique. 

Desireux de montrer au seigneur de Satsuma le tableau occidental qu’il 
apportait avec lui, Yajiro se rendit a pied a son chateau feodal. A cette 


(l) Cei article a paru dans le volume intitule Namban-koki, Tokyo, 1925, L’auteur, M. I. Shimmura, 
professeur a rUniver.-.ite Imperiale de Kyoto, est connu pour ses etudes sur les relations cntre le Japon et 
I’ctrangcr : SamKinkt, Xambansafasd, Tenseh^sodan, etc. 
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epoque le seigneur de Satsuma etait Shimazu Takahisa (1514-161 1) et son 
chateau etait situe a Ijuin, a vingt kilometres environ de Kagoshima. On dit 
que le tableau etait joli ; il representait la Sainte Vierge tenant I’Enfant Jesus 
sur ses genoux ; nous pouvons penser que c’etait une peinture a I’huile. Le 
seigneur de Satsuma en fut ravi et se convertit ; non seulement il s’inelina en 
adoration devant cette image, mais sa mere elle-meme en fit autant. Quand 
Yajiro fut rentre a Kagoshima, le seigneur y depecha tout specialement un 
envoye h seule fin d'obtenir une copie du tableau, mais il dut abandonner le 
projet, du fait qu’on ne trouvait point a Kagoshima un peintre capable d’exe- 
cuter cette copie. Ces evenements se trouvent racontes dans la premiere lettre 
que saint Francois Xavier envoya de Kagoshima a Goa, le 11 octobre 1549. 

Passant par Hirado, puis par Yamaguchi, saint Francois Xavier arriva a 
Kyoto, d’oii il revint k Yamaguchi ; c’est pendant qu’il sejournait dans cette 
dernifere localite que le seigneur de Bungo, Otomo Yoshishige (1530-1587) — 
qui prit le nom de Sorin apres s’etre rase la tete (1) — I’invita a venir chez 
lui. Saint Francois Xavier se rendit en effet a la residence seigneuriale et la 
procession a laquelle ce deplacement donna lieu se trouve decrite dans le recit 
de voyage du fameux navigateur Pinto, dont le bateau etait a ce moment 
mouille dans le port de Hiji. Malheureusement les lettres de saint Francois 
Xavier ne nous donnent pas de details sur ce sujet. La description qu’on en 
lit dans VHistoire de I’iglise au Jap07t de Jean Crasset (2) est probablement 
^ndee sur le recit de Pinto. D’apres lui, lors de son entrevue avec le seigneur 
Otomo, saint Fran 9 ois Xavier etait accompagne de marchands portugais qui 
p^netrferent dans le palais seigneurial en portant divers objets qui lui appar- 
tenaient ; I’un d'eux, notamment, portait une belle image de la Sainte Vierge 
enveloppee dans du brocart grenat ou violet. Cette entrevue eut lieu en 1551, 
peu avant que saint Francois Xavier ne quittat le Bungo pour rentrer aux 
Indes par la voie des mers. 

L’image de la Vierge etait-elle ou non une peinture a I'huile ? Nous ne le 
savons pas avec certitude ; quoi qu’il en soit, il n'est pas douteux que ce fut 
la premiere peinture europeenne introduite au Japon. Par la suite, les navires 
etrangers apport^rent plusieurs fois de ces images, objets de veneration dans 
la religion catholique. Dix ans apres, done en 1561, une image de la Sainte 
Vierge fut envoyee du Portugal pour etre placee dans I’eglise de Bungo. 
Lorsque le navire qui I’apportait fit escale dans le port de Hirado, les convertis 
de la region, raconte Crasset {op. cit.), accoururent pour la venerer. Il est 
extremement vraisemblable que des tableaux de piete analogues existaient en 
grand nombre dans les eglises de K 3 mshu ainsi que de la region de Kyoto, 
voure meme dans les chateaux el residences des feodaux convertis. Il est ques- 
tion de temps 5. autre d unages saintes dans les romans et nouvelles qui parlent 
des chretiens, et dans les recits guerriers d'Arima et de Shimabara ; mais 


(1) Un Jiponais se rase la tete pour atlester son abandon de la vie politique et sociale. 

(2) Imprimee a Paris en 1689. 
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aucun passage de ces textes ne concerne les peintres qui les executerent, ni les 
circonstances de leur introduction au Japon. 

II 

C’est a I’epoque de Nobunaga, vers 1579, done trente ans apres I’arrivee 
de la doctrine chretienne, qu’apparut a son tour V enseignement catholique. Un 
missionnaire d’origine italienne, nomme Alexandro Valegnani (1537-1606) en 
fut le createur. En 1579, il conseilla au seigneur Arima Harunobu (mort 
en 1612), de construire a Arima un college et un seminaire ; ce fut son debut. 
L’annee suivante, Valegnani se rendit dans la province de Bungo, s’entretint 
avec Otomo Yoshishige et son fils Yoshimune, et leur fit construire des ecoles 
^ Funai (leur ville de residence) ainsi qu’a Usuki. En 1581 il est a Kyoto, 
confere avec Nobunaga dans le temple Honnoji, et reussit a lui faire construire 
un seminaire a Azuchi oil se trouvait le nouveau ch&.teau seigneurial. Dans 
ces etablissements, outre I’instruction religieuse proprement dite, s’enseignaient 
le japonais, le portugais et le latin ; I’enseignement de la musique y jouait 
aussi un role important. Tout ce qu’on appelait en Europe les sept arts liberaux 
etait I’objet de 1 ’enseignement, mais c’est surtout en langues, en litterature et 
en musique que les progres furent longtemps marques. Quant a la peinture, 
qui s’enseignait au college d’Arima, il n’est pas certain qu’elle figurat aux 
programmes des colleges de Funai et d’Azuchi. 

Ayant acheve I’organisation des ecoles, Valegnani decida en 1582 d’en- 
voyer en qualite d’ambassadeurs aupres de la cour papale quatre jeunes Japo- 
nais appartenant aux families des trois daimyo de Kyushu : Otomo, Arima 
et Omura. Apres avoir ^tabli le projet du voyage, il partit avec les jeunes 
envoyes et les accompagna jusqu’a Goa. Il pensait fortifier ainsi leur foi reli- 
gieuse, developper leur education par la visite des pays europeens, et indirec- 
tement exercer une puissante et heureuse influence sur la propagation du 
catholicisrae. Au bout de trois ans environ, ces ambassadeurs arriverent en 
Italie (1585) oil ils obtinrent une audience du pape, et furent partout accueillis 
avec beaucoup d’enthousiasme, principalement a Venise oil la republique 
decida de faire executer par le Tintoret, a titre de souvenir, le portrait de 
chacun de ces ambassadeurs japonais, ce qui fut une depense considerable. A 
Rome et a Vicence on fit, parait-il, des peintures murales representant le 
cortege des envoyes japonais. Ceux-ci firent hommage au pape de tableaux 
japonais : au moment de repartir, ils re 9 urent en souvenir des gravures repre- 
sentant des vues de Rome. Ils emportaient aussi un globe tenestre, une pen- 
dule et autres objets. 

Aux Indes, ils retrouv^rent Valegnani qui les accompagna ; ils arriverent 
a Nagasaki en 1590, apres neuf ans d’absence. On devine quelles richesses 
d’impressions ils rapportaient de leur contact avec la lointaine civilisation 
occidentale, avec les arts de I’Europe mediterraneenne. 

Au printemps de 1591, Valegnani, en sa qualite d’envoye du gouverneur 
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general des Indes, fut regu en audience par Hideyoshi, et lui signala que les 
quatre envoyes venaient de rentrer au Japon, non sans rapporter d’Europe 
beaucoup d’objets curieux. Cheminant du Kyushu vers la capitale, la petite 
troupe fut obligee de s’arreter a Muronotsu, dans la province de Harima ; 
beaucoup de personnes vinrent alors de la capitale a Muronotsu pour voir les 
objets et pour entendre parler de I’Occident ; et parmi les plus connues d’entre 
eUes, on pent citer Gamo Ujisato (1) (1557-1596). Un instant converti au 
christianisme, il s’etait lie avec Takayama Ukon (2) (1553-1615) et, par son 
intermediaire, avec le P. Organtino qui le baptisa. Ce n’est done pas par hasard 
que le Japon conserve un paravent a six feuillets oil sont representes des 
Europeens et des paysages occidentaux ; il se trouve a present dans la maison 
du comte Nambu. Selon la tradition, le paravent aurait ete apporte dans cette 
famille en 1591, lorsque la soeur cadette de Gamo Ujisato epousa le seigneur 
Nambu. 

D’apres I’ouvrage de Crasset, au nombre des divers objets curieux montres 
a Hideyoshi au palais Jurakudai, se trouvaient des estampes representant des 
vues de Rome et plusieurs volumes enlumines et pourvus de belles reliures. 
Ces estampes devinrent au Japon des modeles uniques, et je crois que le 
voyage des jeunes ambassadeurs dut apporter une large contribution a la civi- 
lisation japonaise de I'epoque ; cela sans aucun doute grace a I’activite de 
Valegnani. A son deuxieme debarquement au Japon, il apportait avec lui des 
presses d’imprimerie et tout ce qu’il faut pour fondre les caracteres mobiles. 
Aussi, des I'annee suivante, les colleges catholiques d’Amakusa et de Kazusa 
(province de Bizen) commen^aient-ils a imprimer toute une serie de volumes. 

Ill 

Outre ces deux oeuvres considerables, I’organisation des ecoles et I’intro- 
duction de rimprimerie occidentale, Valegnani eut le merite, qui nous interesse 
particulierement, de consacrer toute son energie a I’enseignement de la pein- 
ture et de la musique ; e’est ce qui a ete note depuis longtemps par Daniello 
Bartoli dans le vingtieme volume de son ouvrage ; Dell’ istoria della Compagnia 
di Gesu nel Giappone (Rome, 1660) et plus recemment par L. Pages dans le 
premier volume de YHistoire de la religion chretienne au Jap 07 i de I5g8 d i6^i 
(Paris, 1869-70) ; a propos de la mort de Valegnani a Macao en 1606, ces 
deux auteurs ne manquent pas de relever ces merites de I’actif Jesuite. Pages 
ecrit que dans les seminaires il y avait des classes de musique et de peinture qui 
favorisaient la croyance en Dieu. On ne dit pas si ces classes etaient organisees 
partout de la meme fa^on, ni si la peinture s’enseignait ailleurs qu’a Arima. 

L annee 1591, qui suivit celle du retour de Valegnani et de sa reception 


(I) Get Ujisato fut le beau-fils de Nobunaga. En 1584 il avait ete baptise sous le nom de Uon, (.V. du 
Trad.). 

(2J Takayama Nagafusa porta.t le titre de Ut<m-Tayu. Il fut baptise a I’age de onze ans. Lorsqu’en 1614 
les Chretiens furentbannis du Japon, Takayama s'erabarqua pour Manille oii il mourut le 3 fevrier 1615. 
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en audience par Hideyoshi, vit s’ouvrir I’entreprise d’imprimerie. Le plus 
ancien specimen des livres qui en sortirent est un Abrege de la Vie des 
Saints conserve a la Bibliotheque Bodleienne d’Oxford, et qui avail ete imprime 
a Kazusa en Bizen. II porte le litre de Sanctos nogosagueono uchinuqigaqi (1) 
et chacun des deux tomes comporte un titre en taille-douce representant 
saint Pierre entoure d’autres saints. Dans son ouvrage The Jesuit Mission 
Press in Japan I5gi to i6lo (Londres, 1888) (2), M. E. M. Satow dit que cette 
gravure a tout I’air d’avoir ete executee par un Japonais, et il apporte a I’appui 
de cette opinion des arguments tres probants. 

On trouve encore un frontispice grave sur cuivre dans un volume imprime 
en 1592 au college d’Amakusa : Fides no doxi to xite P. F. Luis de Granada 
amaretaru xo no riacu (3), traduction japonaise d’un ouvrage espagnol intitule 
Symbole de la Foi. Cette gravure parait egalement etre due a un Japonais. 
Le volume est conserve a la bibliotheque de I’Universite de Leyde, et je n’ai 
pas eu I’occasion de le voir. II est vraisemblable que les gra\’ures que nous 
venons de citer n’etaient pas les seules qui aient existe ornant des volumes ou 
tirees separement ; mais ce sont les seules qui nous soient parvenues. II n'est 
d’ailleurs pas impossible qu’on en retrouve encore en Europe. J’omets a dessein 
de faire etat de certains autres ornements qui se rencontrent dans les volumes. 

Sur le titre du Heikemonogatari (4) edite en 1592 a Amakusa (et dont un 
exemplaire unique se trouve a present au British Museum), on voit un dessin 
que Ton dirait execute a la plume, et qui represente un personnage a I’aUure 
de heros romain dans un char attele de deux lions qui out Pair d’etre des 
chiens. II a ete reproduit par M. E. M. Satow, dans son ouvrage The Jesuit 
Mission Press in Japan, ainsi que dans la revue Geimon de I’Universite de 
Kyoto. Si I’on admet que c’est un dessin original, il pourrait avoir ete execute 
posterieurement au volume ; mais le fait qu’il en orne le titre m’incline a 
penser qu’il est de la meme epoque que lui. Dans ce cas, ce dessin original de 
style occidental, bien que maladroit, ne serait-il pas le plus ancien qu’on puisse 
dater avec precision ? 

Les rapports annuels des Jesuites reunis par M. E .M. Satow (5) forment 
pour I’annee mars 1593 a mars 1594 deux volumes qui parurent en 1597, 
imprimes I’un a Rome, I’autre a Milan. L’auteur du rapport, Pedro Gomez 
(1535-1600) etait un missionnaire jesuite espagnol qui mourut au Japon. 
Possedant la langue japonaise et tres informe de I’etat du Japon, il avait pris 
la direction du college d’Arima. C’est le 15 mars 1594 que de Nagasaki il 
envoya a Rome son rapport. Publie en traduction italienne, son texte original 
etait probablement en espagnol, en latin, ou en portugais. Ce rapport contient 
un paragraphe « concernant le seminaire de Fachirao », et il est dit que cette 


(1) Cf. CoRDiER, Bibliotheca japonica, p. 76. 

(2) Ibid., pp. 577-578- 
(5) Ibid., p. 77. 

(4) Ibid.^ p. 126, 

(5) Ce recueil des rapports se trouve i present a la biblioth^ue de TUniversite luiplriale de Kyoto. 
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localite est situee a quatre kilometres environ d’Arima. Mais ce nom de lieu 
ne se rencontre ni dans les documents japonais anciens ni sur les cartes recentes, 
et nous ignorons par quels caractferes chinois il convient de le reconstituer : 
faut-il lire Hachiro ou Hakirao ? Les ouvrages d’histoire publics par des 
Europeens donnent des transcriptions diverses dont la prononciation ne 
Concorde pas toujours ; ainsi, dans le livre de J. Murdoch (1), on lit Hachiro. 
Quoi qu’il en soit, c’etait un petit village isole et commode en temps de perse- 
cution. 

Les missionnaires catholiques, en effet, ayant provoque en 1587, la colfere 
de Hideyoshi, furent quelque temps arretes ; I’eglise de Kyoto, dite Nambanji, 
fut detruite ; les eleves du college et leurs professeurs durent se sauver dans 
I’ile de Kyushu, a Arima. En 1589, soixante-treize eleves et quatre professeurs 
— qui etaient des pbres jesuites — quitterent tous ensemble le seminaire 
d’Arima pour se rendre a I'endroit qu’on appelait « Fachirao ». D’autres 
missionnaires catholiques partirent pour Amakusa et Shimabara. Au cours de 
la meme annee, le college de Arie fut reuni a celui de Kazusa et, en 1591, le 
college de Kazusa fut transfer^ a Amakusa. 

Pendant ce temps, Valegnani faisait un voyage d’inspection entre Kyoto 
et Arima : dans ces regions les oeuwes d’enseignement et d’imprimerie s’etaient 
developpees. Selon le rapport de Pedro Gomez, un seminaire voisin d’Arima 
enseignait, outre les langues, la musique et la peinture, et sans doute quelques 
eleves se livr^rent-ils a ces etudes avec succ^s. Certains apprenaient le dessin 
au fusain et la peinture a I’huile, d’autres la gravure sur cuivre. Ils copiaient 
probablement des albums analogues a ceux qu’avaient rapportes d’Europe les 
ambassadeurs des seigneurs Arima, Omura et Otomo, et peut-etre arriverent- 
ils a imiter tres bien les originaux. C’est pourquoi il n’est pas temeraire de 
penser que les frontispices dont nous avons parle puissent etre I’oeuvre d’ar- 
tistes japonais. 

Notons en passant que les quatre jeunes ambassadeurs revenus d’Europe 
entrerent en 1593 dans la piroisse d’Amakusaet certains d’entre eux devinrent 
par la suite professeurs. Il ne nous parait pas exagere de dire qu’ils ont beau- 
coup contribue au developpement de ces arts dans Test du Japon. 

IV 

Le fait que bien peu de tableaux et bien peu de noms de peintres sont 
parvenus jusqu’a nous est du a ce qu’ils ont souffert la meme destinee que la 
religion chretienne elle-meme au Japon. Les historiens japonais et etrangers 
nous racontent comment on detruisit les images de la Vierge et de Jesus au 
cours des annees Kwan-ei (1624-1643). Ainsi Daniello Bartoli, dans le volume IV 
de Hcl/l istona dcHa Com'^a^n^a CjCsu nd Gxa^'j^oftCy nous dit que vers 
1627-28, Mizuno K6chi-no-Kami Sadanomu, nomme gouverneur de Nagasaki 

(I) James Murdoch, A Hislory of Japan during the century of early foreign intercourse (i542-i6si) 
Kobe, 1905 . ' ’ ’ ’ 
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et resolu a en extirper le christianisme, fit bruler livres, images et objets du 
culte catholique ; parmi ces objets se trouvaient de belles peintures a I’huile. 
A vrai dire, la persecution du christianisme pendant les premieres annees de 
Kwan-ei fut plus que dure. On peut s’en rendre compte en lisant I’Histoire 
des Tokugawa {Tokugawa-jikki) ou I’Histoire des croyances occidentales au 
Japon {Nihon Seikyoshi). C’est a cette epoque que les livres et les images 
conserves dans les eglises de Nagasaki disparurent presque completement. De 
nos jours subsistent encore quelques peintures a I’huile provenant de I’ancien 
Edo ou de la region meridionale d’Aizu ; on en attribue quelques-unes au peintre 
Yamada Emosaku, qui pendant le siege de Shimabara (1638) obtint des assie- 
geants la permission de partir et fut envoye a Edo. 

Yamada Emosaku (1) fut d’abord un sujet du seigneur d’Arima, mais 
quand celui-ci fut nomme au gouvernement de la province de H5mga, Yamada 
entra au service de Matsukura, lequel devint seigneur du chateau de Shima- 
bara. Yamada se retira dans un village du domaine de Shimabara, a Kuchi- 
notsu, oil il eut pour function de peindre des tableaux, fonction retribuee en 
appointements mensuels que lui versait Matsukura. Dans le volume XVI du 
Harajo-kiji (2) se trouvent les « confessions » de Yamada Emosaku, que nous 
avons pu lire, et ou il dit qu’il etait ne a Nagasaki et que son habilete dans la 
peinture europeenne lui avait valu d’exercer cet art a Kuchinotsu au service 
de Matsukura ; qu’il etait connu comme peintre a I’huile et qu’il avait seul 
eu la vie sauve apr^s la capitulation du chateau de Shimabara ; et qu’il fut 
remis entre les mains de Matsudaira Izu-no-Kami. 

Sugawara Dosai, dans son Gento-gwadan (3) dont je ne connais ni I’original 
ni les ouvrages qu’il cite, dit que Yamada (dont il ecrit le pr^nom Emosaku 
mais avec d’autres caracteres) etait originaire de Saga en Bizen et qu’il avait 
appris la peinture occidentale « chez les Portugais venus en bateau » ; il avait 
pour metier de peindre des images de Jesus. Plus tard, lorsque le christianisme 
fut interdit, il entra au service du seigneur de Saga, et peignit des Daruma 
dans la technique de la peinture a I’huile. Je pense que cette biographie est 
fausse ou fondee sur les hypotheses d’une epoque posterieure. Etant donn6 que 
Yamada Emosaku fut sujet du seigneur d’Arima et qu’il avait passe sa jeu- 
nesse a Nagasaki, il est fort plausible qu’il ait travaille chez un Europeen ou 
chez un Japonais de la region, connaissant bien la peinture a I’huile ; j’emettrai 
plus loin quelques autres conjectures. 

Bien que dans son apologie Emosaku declare qu’U n’est pas chretien, il 
nous est difficile de le croire. N’a-t-il pas ete amene a prendre part a la revolte 
de Shimabara ? Sa vieille mere, sa femme et ses enfants n’ont-ils pas ete 
emprisonnes et tons trades comme des complices ? Je ne peux pas imaginer 
que cet artiste intelligent eut pris part inconsiderement a la revolte, et j’estime 
qu’a un certain moment il a certainement ete chretien. Le Harajo-kiji cite le 


(1) La lecture correcte de ce nom donne Uetnonsaku; nous transcrivons ici sa prononciation traditionnellc. 

(2) « Notes sur le chateau de Hara ». II etait situe tout pres de Kuchinotsu. 

{3) « Conversations sur la peinture d'originc etrangere ». 


Il 
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Amano-ki en ces termes : « Emosaku changea son nom en celui de Ko-an. II 
etait connu pour ses peintures a I’europeenne. Plus tard il fut condamne pour 
propagande catholique a I’emprisonnement a vie ». Cela semble prouver qu’il 
fut d’abord chretien, et que pour avoir la vie sauve, il abjura en declarant 
n’avoir aucune relation avec cette heresie. Il est fort possible que plus tard il 
se soit ouvertement declare catholique. 

D’apres le Shimabara-Amakusa-nikki, journal intime de Matsudaira 
Terutsuna (1), je pense que I’ouvrage intitule Amano-ki doit Mre le journal 
intime d’un nomme Amano Chojiro Nagashige, neveu (exactement ; fils aine 
de la soeur ainee) de Matsudaira Terutsuna ; dans ce cas on peut lui faire 
confiance en ce qui concerne les dernieres annees de la vie d’Emosaku. Mais 
dans le journal intime de Matsudaira Nobutsuna il est dit que Yamada est 
devenu un agent informateur [me-akashi) de la police feodale, poste parmi 
les Chretiens ; en d’autres termes, il est employe comme espion, rien de plus. 
Voila qui differe des renseignements precedents. Mais il etait d’usage autrefois 
d’employer precisement comme espions les anciens chretiens apostats : c’est 
pourquoi le passage peut aussi servir de preuve que Yamada avait ete chretien. 
Sa deposition ecrite se trouve, il est vrai, contredite, mais ne devait-il pas 
sauver sa vie ? 

A la fin de la dixieme lune de 1637, c’est-a-dire avant que n’eclatat la 
revoke de Shimabara, Yamada etait occupe a peindre chez lui a Kuchinotsu 
des paravents pour son seigneur Matsukura et pour les deux intendants Taga 
et Yokoyama. Bien qu’ils fussent inacheves, Yamada, presse par les partisans 
de la revoke, finit par mettre son ouvrage dans le magasin a I’epreuve du feu 
(« godown ») derriere sa maison : il cacha les couleurs que lui avaient donnees 
son feodal. A ce sujet il envoya lui-meme, du chateau assiege de Kara, a un 
des gens de Matsukura, un message porte par une fleche. Le texte de ce message 
est reproduit integralement dans le Y aso-Tenchuki et dans le Shimabara-ki . 
Il s’agit vraisemblablement de peinture a I’huile. 

Homme de talent, instruit, tres apprecie pour la sagesse et I’intelligence 
de ses conseils, Yamada fut non seulement accueilli dans le chateau meme, 
mais encore invite a prendre part avec les vieux vassaux aux conseils strate- 
giques. Il n en finit pas moins par entrer en relations avec les assiegeants et 
fut le seul, nous 1 avons dit, qui garda la vie sauve apres la capitulation du 
chateau. Il partit pour Edo avec le seigneur Matsudaira Izu-no-kami Nobu- 
tsuna et fut interne dans la demeure de ce dernier. 

Dix ans environ se sont passes. Dans le journal de Nobutsuna nous lisons 
qu apres le grand incendie de 1657 il a commande a Emosaku un tableau 
representant le chatiment des incendiaires pour servir d’avertissement aux 
autres. 


(i) Fils de Matsudaira Nobutsana, qui fit le siege du chateau. Terutsan 
sion de la revoke dc Shimabara. 


a prit part lui-mcmt a U supprcs- 
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Dans le Harajd-ki se trouve une citation de Nobutsuna-Genkoroku qui 
repete la meme chose ; mais en dehors de ce tableau nous ne savons pas quelles 
oeuvres Yamada a executees dans la maniere occidentale pendant son sejour a 
Edo, sejour qui ne dura pas moins de dix ans. On ignore quelles sont les oeuvres 
d’Emosaku parmi les anciennes peintures a I’huile qui existent encore au Japon. 

Plusieurs ouvrages affirment qu’il mourut age ; en prenant comme base 
un passage du Gentogwadan oil il est dit qu’il depassa Page de quatre-vingts 
ans, nous pouvons supposer qu’il avait entre quarante et cinquante ans vers 
1637, entre vingt et trente ans vers les annees 1592-1602 ; or c’est I’epoque ou 
I’on enseignait la peinture au seminaire voisin d’Arima ainsi que dans le 
college et le seminaire de Nagasaki ; il est done fort possible qu’il ait appris la 
peinture a I’huile chez les Jesuites ; mais c’est une pure hypothese. 

V 

Dans le recueil de haikai de Matsunaga Teitoku intitule Aburakasu 
(imprime en 1643) une stance parle d’un « tableau a I’huile oii sont peints un 
lion et un buffle ». Matsunaga serait venu passer quelque temps a Nagasaki 
si nous en croyons le Nagasaki no senminden (« Biographie des anciens habi- 
tants de Nagasaki »), et si ce n’est pas a Nagasaki qu’il avait vu ce tableau, il 
aurait neanmoins eu I’occasion de voir des peintures a I’huile a Kj^oto meme 
pendant I’fere Kwan-ei (1624-1643). 

Le dernier volume du meme ouvrage nomme parmi les peintres a I’huile 
un certain Ikushima Saburosa, ainsi que son jeune frere Tokichi et son eleve 
Nozawa Kynyu ; tous peintres dans la maniere occidentale, et peut-etre pro- 
fesseurs de peinture a I’huile. Nous rencontrons aussi le nom de Kita Genki, 
mais celui-ci semble demeure attache a une autre tradition. Point de dates 
relatives a Ikushima Saburosa ; on pent supposer qu’il est d’une generation 
plus jeune que Yamada. On nous dit que c’est a Satsuma qu’il avait appris la 
peinture a I’huile d’un Europeen, peut-etre un missionnaire refugie dans cette 
region ecartee aprfes le decret de 1639 qui fermait le Japon aux etrangers ; ce 
missionnaire pouvait etre un peintre habile. Si la biographie de ce peintre est 
demeuree inconnue, c’est qu’il s’est ecoule plusieurs dizaines d’annees jusqu'a 
la publication de ces Biographies des anciens habitants de Nagasaki (1716-1735). 
En cette meme ere de Kyo-ho parut I’ouvrage Nagasaki-yawa-gusa, en cinq 
volumes et un appendice rediges par un habitant de cette ville ; nous y lisons 
qu’Ikushima, peintre a I’huile dans la maniere europeenne, avait appris son 
metier directement aupres des etrangers. Il est regrettable que tout detail 
nous fasse defaut sur ce dernier peintre de tradition occidentale, et qu’aucune 
de ses oeuvres ne nous soit parvenue. 

I. Shimmura. 

Traduction de S. E. 
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LES ANTIQUITES BOUDDHIQUES 
DE BAMIYAN 

D'APRES A. GODARD, Y. GODARD ET J. HACKIN (1) 

{Suite et fin) 

IV. — LES GROTTES (2) 

Dans notre precedent article (3) nous avons esquisse sommairement le 
site archeologique de BamiyAn, not^ les caracteristiques des Bouddhas colos- 
saux, seuls monuments de sculpture retrouves jusqu'A present, et examine 
assez longuement les restes de peinture, dont M. et Mme Godard et M. Hackin 
ont fait une etude si consciencieuse. II nous reste a visiter sous leur conduite 
les grottes dont la falaise est criblee : elles peuvent seules nous donner des 
indices sur I’architecture de I’epoque bouddhique a BAmiyAn, puisqu’il ne 
reste pas pierre sur pierre ou brique sur brique de la grande ville que Hiuan- 
tsang avait traversee. 

II s'en faut de beaucoup que les centaines de grottes de la valine de 
BAmiyAn soient toutes interessantes. Nos archeologues ont releve le plan de 
quatre ou cinq groupes assez bien conserves et direct ement connexes aux 
grands Bouddhas. Leur ordonnance ancienne s’est trouvee quelquefois brouiUee 
par I’eboulement de la face de la falaise qui a fait disparaitre les anciens 
couloirs et coupe les escaliers. Pour leur propre commodite, les habitants 
musulmans de BAmiyAn ont aussi « perce de nouvelles galeries ou couloirs 
obliques, taille de nouveaux escaliers, reuni des ensembles de grottes separes, 
ou, au contraire, bouche des portes et mure des escaliers devenus dangereux ». 
II y a des Stables et des ecuries a 30 metres au-dessus du sol de la vallee ! 

Dans toutes ces excavations, on ne rencontre pas d’hypog^es comparables 
par les dimensions a ceux de I’ouest du Deccan. Aucun de ces chaityas a nef 


(1) Les Antiquites houddhiques de Bamiyin, par A. Godard, Y. Godard, J. Hackin. Un vol. in- 4 » 
no pp. 48 planches et 39 fig. dans le teate. — Van Oest. 

(2) Voir Planches XXXIV a XXXVII. Toutes les illustrations de cet article sont reduites d’apres les 
plans et cliches de M. Godard. 

(3) S. A. A. n“ IV, 3 , septembre 1937, p- 153- 
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inconnue, des galeries qui se diligent vers la droite et vers la gauche sont 
demeurees inachevees. Ici encore on remarque deux vestibules, chacun 
donnant acces a une salle ronde, la premiere dite «salle de reunion «, car elle est 
entouree d’une banquette, la seconde entouree de niches (trois grandes et douze 
petites) ; elles ont 5 metres et 8 metres de diametre respectivement. 



A un etage au-dessous, on trouve une salle voutee dont I'ornementation au 
moins est contemporaine des grottes voisines du Bouddha de 53 metres ; c’est 
un decor sculpte sur I’enduit de stuc, sans aucime trace de peinture. 

Sans continuer 1 exploration de toutes les grottes etudiees par nos archeo- 
logues, notons seulement que M. Godard a releve le plan (fig. 18 du livre) de 
sept petites grottes (de 3 m. a 6 m. de diametre) qui entourent au niveau du 
sol la niche du Bouddha de 35 metres. Elles sont remarquables par la variete 
de leurs formes . la plus petite est hexagonale ; une est octogonale avec plafond 
a fausses poutres ; deux sont rondes, I’une avec un plafond plat, I’autre avec 
une coupole ornee d’arcatures trilobees ; trois sont carrees, et couvertes de 
coupoles sur doubleaux dangle. On trouve done reunis la les prototypes en 
quelque sorte « de toutes les grottes qui furent amenagees d’abord immedia- 
tement au-dessus, puis autour des Bouddhas assis, et jusqu’au-dela du Bouddha 
de 53 metres ». 

Les parois des grottes ne sont pas souvent verticales mais generalement 
inclinees vers le centre. On pourrait croire que cette disposition est purement 
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utilitaire, qu’elle a pour but, a effet egal pour I’espace utile, d’economiser le 
travail en meme temps que d’augmenter la solidite des soutenements. II est 
cependant probable qu’elle est tout simplement imitee des formes adoptees 
aUleurs, et notamment dans I’architecture hindoue de haute epoque, meme a 
ciel ouvert, architecture qui etait en bois et que nous ne connaissons que par 
ses imitations monolithiques (Lomas Rishi, Bhaja, etc.) oil elle a longtemps 
survecu. L’inclinaison pyramidale des parois interieures se retrouve aussi dans 
une toute autre region qui ne la tenait pas de I’lnde, mais qui a bien pu la 
faire connaitre au pays de Bamiyan. Nous avons reproduit dans nos pages, 
pour illustrer un article de M. Strzygowski (1), des photographies prises par 
M. Pelliot a Touen-houang : ici on se proposait probablement d’imiter I’inte- 
rieur de la tente nord-asiatique. 

Nous etudierons tout a I'heure une grotte oil la forte inclinaison des parois 
rappelle le Turkestan, tandis que leur ornementation semble reminiscente de 
I’lnde. 

La fagon de couvrir la salle a ete egalement empruntee par les artisans 
de Bamiyan aux pays voisins : tantot a la Perse, tantot a I’lnde ou au Tur- 
kestan. On pent la ramener a deux systemes que nous appellerons la « coupole » 
et le « plafond indien ». Bien entendu, il ne s’agit en I’espece que d’une simple 
ornementation, puisque dans le cas d’une grotte taillee dans le roc compact 
ne sauraient intervenir « les questions d’appareillage et d’equilibre des mate- 
riaux qui regissent si imperieusement les precedes de la construction a ciel 
ouvert ». 

Dans les plus anciennes grottes de Bamiyan, lorsque la grotte est couverte 
en coupole sur plan carre, « le probleme du passage a un plan circulaire a ete 
resolu de la fa 9 on la plus simple ; on ne s’en est pas occupe : solution d’ailleurs 
tres rationnelle dans le cas d’une grotte de petites dimensions » pour la raison 
que nous venons de dire. « Plus tard, des sortes de consoles, puis des series de 
doubleaux d’angle formant trompes exactement empruntes aux monuments 
construits en briques, amortissent le plan rond sur le plan carre. Ces combi- 
naisons iront en se developpant et en s’enrichissant de grottes en grottes pour 
parvenir a leur maximum d’effet et d’habilete autour du Bouddha de 53 metres 
et plus loin vers I’ouest ». L’oeil etait sans doute accoutume a les trouver 
dans les constructions a ciel ouvert, qui les avait empruntees a Part perse. 
« Ce sont les Perses qui, faute de bois, obliges de ma 9 onner sans cintres, avaient 
trouve le moyen pratique de poser une coupole sur un plan non circulaire. 
« Une, deux, ou trois pierres placees en encorbellement dans les quatre coins 
d’un carre ont vite fait de reduire ce dernier a I’octogone ; quant au passage 
de Poctogone au cercle, les ma 9 ons du Gandhara ne s’embarrassaient pas pour 
si peu (2) ». 


(1) R. A. A., Ill, 2 , jui« 1926 ; Planches XXV. 

(2) Citation faite dans I’ouvrage d’un passage de A. Fouchhh : V Art grico-bouddbique du Gandhara, 
I, p. 113. 
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Fig. 5. — Coupe et plafond dc la salle octogonale 
du sanctuaire A (etage superieur). 




LES antiquitEs bouddhiques de bamiyan 


M. Hackin fait remarquer que M. von Le Coq a trouve, meme dans le 
Turkestan, « des doubleaux d’angle peintsa cheval sur les aretes d’un plafond^ 
mais ces representations accusent une si absolue incomprehension de I’archi- 
tecture qu’elles imitent en peinture qu’il semble evident que leurs auteurs n’en 
avaient jamais connu d’exemples originaux ». 

Les ouvriers de Bamiyan ont eu recours aussi, toujours pour decorer leurs 
plafonds, a I’imitation du precede tout autre qui consiste a reduire la surface 
du carre en joignant deux cotes consecutifs par une poutre ou une dalle posee 
obliquement (durcli Uebereckung) ; sur les coins du nouveau carre ou losange 
ainsi obtenu, et qui est de surface moitie moindre, on repete le meme precede, 
et ainsi de suite jusqu’a obturation complete par un seul bloc de pierre ou de 
bois. Cette methode de couverture, ou en tous cas son exacte imitation, n’etait 
pas inconnue au Turkestan ; elle constitue un des traits signales par M. Strzy- 
gowski dans Tarticle deja cite, ou sont reproduites (PL XXIV) deux grottes 
de Kizyl. C’est une technique de charpentier parfaitement logique, et qui 
permet de couvrir par exemple une salle de 5 metres de cote avec des poutres 
qui n’en mesurent que 3. Mais pourquoi M. Strzygowski y voit-U une methode 
apportee par les peuples venus du nord ? le bois ne devait pas etre si rare 
dans la grande plaine siberienne. 

Le meme precede est employe dans Tarchitecture « dravidienne », peut- 
€tre avec plus de necessite, car ici la couverture est entiferement en pierre, et 
le bloc de pierre ne saurait atteindre une tres longue portee. « C’est dans 
I’lnde, disent nos auteurs, que ce mode de construction fut le plus gendrale- 
ment, le plus normalement, et le plus ingenieusement employe ». 

C’est done peut-^tre a la fois par le nord et par le sud-est que les ouvriers 
de Bamiy§,n ont connu cette forme de plafond — que nous appellerons plafond 
indien au cours de cet article — a moins qu’ils ne I’aient decouverte de leur 
propre chef, le precede etant si naturel que tous les enfants s’en sont avises 
pour mettre un toit sur leurs chateaux de cartes. 

A propos d’une petite grotte ancienne (fig. 19 du livre) dont le plafond 
semble porte par une combinaison de poutres, M. Godard fait observer que 
« ces poutres obliquement placees reposent si maladroitement sur leurs pointes 
qu’U est inutile d’aller chercher plus loin la preuve que cet artifice de cons- 
truction n’etait pas connu des artisans de la region : e'est le premier essai d’une 
ornementation empruntee a Tart de construire d’une autre partie de TAsie « 
(p. 58). Cette conclusion nous parait un peu temeraire, car toute abstraction 
faite de I’utilite que pourraient offrir, dans un edifice veritable, des poutres 
ainsi disposees, on peut considerer que le losange inscrit est peut-etre le pre- 
mier thfeme qui se presentera a quiconque est charge de decorer une surface 
carree ; pom en affirmer les lignes, s’il s’agit d’un plafond, il sera natmel 
(quoique imprudent) de lem preter Taspect de fausses poutres. Les autems 
continuent : « C’est I’essai naif d’un decor que nous verrons se perfectionner 
d’etage en etage dans les grottes de la falaise, jusqu’au-dela du Bouddha de 
53 m., oh nous trouvons finalement, a plusieurs exemplaires, cette tres remar- 
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quable, absurde et tres fidele imitation d’une charpente en bois » (voir notre 
planche XXXV). Si les troglodytes de Bamiyan s’etaient inspires d’un 
motif non connu dans le pays, ne I’auraient-ils pas au contraire deforme de 
plus en plus ? 

Quoi qu’il en soit, en dehors du berceau tout simple, la coupole perse et le 
« plafond indien » qui s’adapte encore plus facilement a une salle carree sont 
les deux types de decor architectural employes dans les grottes de Bamiyan. 
La salle octogonale du sanctuaire A, etage superieur, est remarquable parce 
qu’elle utilise le plafond indien d’une fagon assez inopinee : il surmonte en 
effet une corniche parfaitement circulaire qui etait laborieusement amende 
par un tronc de pyramide a seize facettes. L'effet n’en est deplaisant ni sur la 
photographic (planche XXXIV, fig. 1) ni sur le plan (fig. 5) grace a la parente 
de tons ces polj'gones a huit, seize, et quatre cotes, et au rappel du cercle 
tout a fait au sommet de la voute. 

La meme grotte presente une autre particularite soulignee par M. Godard. 
Un leger ebrasement des parois a permis d’obtenir une porte moitie plus large 
qu’un cote de I’octogone, sans que la regularite de I’octogone soit affectee 
pour I’oeil ; elle reste d’ailleurs affirmee par la premiere corniche, a laquelle 
les chambranles se raccordent par deux quarts de circonference. 

Le plafond indien, combinaison de fausses poutres enrichie cette fois de 
fausses cornieres, se retrouve dans une grotte carree voisine du Bouddha de 
53 m., mais surmontant ici une fausse charpente pyramidale (pi. XXXV). 
Les faux chevrons (dont la section forme une moitie d’octogone) sont separes 
de deux en deux par des colonnes jumelees,munies de chapiteaux dont l’effet 
n’est pas heureux parce qu’ils suggerent une simple superposition au lieu de 
I’assemblage a tenon et mortaise que de vrais poteaux exigeraient avec une 
si forte inclinaison. II semble y avoir la une reminiscence confuse et collective 
des chaityas rupestres de I’Inde. Notons une disposition fort peu logique mais 
qui doit etre assez heureuse au point de vue optique malgre la faible hauteur 
de la grotte (environ 5 m. 50) : sans etre paralleles entre eux sur une meme 
paroi, ces faux chevrons convergent vers un sommet ideal beaucoup plus 
eloigne que ne le font les faces de la pyramide ; cet artifice doit faire paraitre 
le couronnement de la voute plus eleve qu’il ne Test en realite. 

Void deux plafonds de formes aberrantes (pi. XXXVI). On dirait qu’lis 
furent crees par des architectes convaincus bien avant nous de I’absurdite des 
fausses poutres dans le coeur de la montagne. Mais si ces plafonds echappent ne 
partie a ce reproche, ils n’offrent pas I’agrement de paraitre robustes. Celui 
que nos archeologues declarent affreux, et qui appartient au vestibule le plus 
a I’ouest du « sanctuaire B » nous parait du moins conserver un caractere assez 
rupestre ; on dirait qu’on a cherche maladroit ement a styliser les anfrac- 
tuosites puissantes d’une caverne naturelle, les fissures lentement creusees 
par les eaux ; le petit plafond indien qui couronne le tout devient assez 
mesquin par contraste (pi. XXXVI, fig. 2). 

Le berceau qui couvre certaines sailes rectangulaires n’a pas pour section 
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un parfait plein-cintre, mais une courbe surhaussee qu’on retrouve dans quel- 
ques escaliers (les galeries ont un plafond plat) et dans beaucoup de grottes 
d’habitation. Les voutes en berceau ne sont pas decorees a Bamiyan ; de 
modestes frises en stuc ornent pauvrement les parols de la grotte reproduite 
pi. XXXIV, fig. 2 ; on dirait du gothique Louis-Philippe. 

Lessalles circulaires surmontees decoupoles sont ornees de niches (grand 
sanctuaire du groupe C, pi. XXXVII, fig. 1) et d’arcatures sans grand 
interet ; dans les dernieres grottes, toute la sculpture est en stuc. 

En resume, I’architecture de I’epoque bouddhique a Bamiyan, d’apres les 
temoignages que nous en a laisse la decoration des grottes, offre encore plus 
que la peinture ce caractere composite, eclectique, international, qui s’explique 
suffisamment par la situation geographique du lieu saint. II est regrettable 
que les eboulements de la falaise nous empechent a tout jamais de retrouver 
les balcons, verandas, porches, etc., soit veritables, soit imites en plein roc. 
qui ornaient sans doute les facades des sanctuaires, et qui nous eussent permis 
de reconstituer I’aspect exterieur des edifices. On ne trouve guere a Bamiyan 
ces pignons en arc outrepasse, avec faittge et larmiers, qui demeurerent tradi- 
tionnels dans I’lnde pendant de longs siecles et qui au Gandhara deviennent 
un motif architectonique indefiniment repete. Les fresques de Bamiyan, nous 
I’avons vu, reproduisent seulement le motif du fronton « brise » ou tronque, 
tout en lignes droites. Les ornements stucques imitent des arcs surhausses avec 
pointe de faitage, ou plus souvent des arcs trilobes (pi. XXXVII, fig. 2). 
Ces arcs juxtaposes sont relies les uns aux autres par une soudure horizontale 
qui repose sur un petit pilastre. Aussi pourrait-on dire qu’a Bamiyan I’ar- 
chitecture se ressent plus du voisinage de I’lnde que la peinture, dans 
laquelle I’influence preponderante parait venir de Perse. 

* 

* ^ 

Les travaux que nous venons de passer en revue font le plus grand honneur 
a nos archeologues. II est prodigieux que M. et Mme Godard aient pu en si 
peu de temps, et malgre toutes sortes de difficultes, relever tant de plans, 
executer les precieuses copies, et prendre les beaux cliches qui illustrent 
abondamment les Antiqultes Bouddhiques de Bamiyan. 

Les fouilles qu’ils avaient commencees dans une toute autre region, a 
Hadda pres de Djelallabad, ont ete poursuivies pendant toute I’annee 1927 
par M. Barthoux. Nous publierons prochainement un compte-rendu de ses 
rapports inedits, et nous reconn^itrons dans ses belles decouvertes les 
vestiges d’un art purement « greco-bouddhique », done moins composite que 
celui de Bamiyan, mais singuli^rement curieux a beaucoup d’autres egards. 

J. B. 
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LA REVELATION 
DES SECRETS DE LA PEINTURE 

Par WANG WEI 


Dans les voies de la peinture, I’encre de Chine est supreme. Elle r^v^Ie 
I’essence de la nature, et elle en finit la creation. Elle peut exprimer un paysage 
de plusieurs centaines de li sur un dessin de quelques pouces ; I’ouest et Test, 
le sud et le nord s’etalent devant les yeux dans toute leur beaute ; le printemps 
et I'^te, I’automne et I’hiver naissent sous le pinceau. 

Lorsque tu commences a peindre les 6tendues aquatiques, tu dois te 
garder de faire des montagnes qui flottent ; lorsque tu deroules les sentiers, tu 
ne dois pas faire de chemins qui s’entrecroisent . Pour le pic principal, le mieux 
est d’affirmer sa hauteur ; vers lui accourent les autres montagnes comme des 
hotes. La ou la montagne tourne [et fait une concavite] place la hutte d’un 
moine, tandis qu’au bord de I’eau tu mettras une habitation commune. A un 
village ou a une ferme ajoute plusieurs arbres et fais un bosquet ; il faut qua 
les branches enlacent dans leur reseau le corps du bosquet. 

Aux roches ajoute de I’eau qui tombera en cascades. Le torrent ne doit 
pas couler sans ordre : la ou on le traverse ce doit etre un lieu tranquille et 
desert ; les passants doivent etre rares et cheminer un a un. Le pont de bateaux, 
mets-le vers le haut de ta peinture ; au contraire la petite barque amarree du 
pwheur se placera en bas, pour ne point gener. 

Parmi des rochers surplombants et des falaises dangereuses, il est bien de 
placer un arbre d’une forme bizarre. La ou les montagnes forment une chaine 
tu ne dois point representer de route. La coUine eloignee va se confondre avec 
les nuages et I’horizon du ciel va unir sa lumiere a la couleur de I’eau. La oil 
les montagnes se joignent est I’endroit d’election pour faire jaillir un torrent ; 
lA oil la route s’approche de passages dangereux, attache une passerelle sus- 
pendue. Lorsque dans les plaines se trouvent des terrasses ou des edifices a 
etages, seuls les hauts saules s’harmonisent avec ces constructions ; tandis que 
dans les temples celebres au milieu des montagnes il est approprie [de dessiner] 


(1) Cet opuscule attribu^ 4 Wang Wei (vm* si&Ie) a servi de basei !a pinpartdes tiaitts d’esth«ique chinois ooatfaieure. 
Il est dciit en style rythmd. 
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un cryptomeria d’une forme bizarre : celle qui semble epouser le batiment ou 
la tour. 

Quand la main s’approche du pinceau et de la pierre a encre, il lui arrive 
de vagabonder sans but et de s’amuser ; les annees et les mois s’en vont vers 
I’etemite pendant qu’on cherche a tatons les secrets et les finesses ; I’illumi- 
nation du beau n’est pas a chercher dans beaucoup de mots; la bonne doc- 
trine c’est de suivre les regies. 

Le haut d’une pagode doit etre dans les cieux, mais il est inutile de faire 
voir le temple lui-meme ; c’est comme s’il etait la et n’etait pas la ; tu peux 
le placer en haut ou en bas. Les collines couvertes de vegetation ou les monti- 
cules de terre ne montreront que la partie superieure d’une habitation ; la 
maison aux murs de roseaux apparaitra derriere ces collines par les aretiers 
du toit. 

La montagne se divise en huit surfaces tandis que la pierre est visible de 
trois cotds (1). 

Evite de faire les groupes de nuages comme I’herbe et les broussailles. La 
figure humaine ne doit pas depasser un pouce ; les pins et les thuyas la depas- 
seront de deux pieds environ. 

Lorsque tu peins un paysage, ton esprit doit se trouver sur le bout du 
pinceau ; [tu feras] les montagnes en tchang (2), les arbres en tch’eu, les chevaux 
en ts’ouen, les hommes en fen. Les hommes eloignes n’ont pas d’yeux ; les 
arbres eloignes n’ont pas de branches ; les montagnes eloignees n’ont pas de 
pierres ; elles se confondent et sont comme les sourcils [dont on ne distingue 
pas les polls]. L’eau eloignee n’a pas de vagues, elle est comme les nuages 
trfes eleves. C’est la une des revelations. 

Les hanches de la montagne se masquent par les nuages, les rochers se 
masquent par les chutes d’eau, les constructions a plusieurs etages par les 
arbres, la route par I’homme. 

On aperijoit la pierre sous trois faces, la route du commencement jusqu’a 
la fin, les arbres par leur cime, I’eau par les traces du vent ; ce sont la les 
principes. 

Lorsque tu dessines un paysage, bien que tu puisses representer des col- 
lines douces, il faut qu’il y ait aussi des cimes nettes ; lorsque tu dessines des 
montagnes serrees et abruptes, elles doivent former une chaine. Dans les 
rochers tu peux faire une grotte et une falaise comme un mur. Quand tu 
dessines des pierres qui surplombent, represente des yen (blocs de rocher) ; 
quand tu dessines des collines, donne-leur une forme arrondie. Le chemin qui 
franchit les montagnes est le lit d’une riviere ; mais lorsqu’une route est 
encaissee, c’est un defile, et si deux montagnes enserrent une riviere, ce sont 
des gorges. Ce qui ressemble a un talus {fan) mais avec beaucoup plus d’alti- 
tude, c’est une chaine de montagnes {ling). Si tu te bases sur ces principes, tu 


(1) Comme un cube dont on peut voir deux et le dessus. La montagne est ccns^e pr^enter au spectateur lesommet 
d’une pyramide ^ quatre c6t4s qu’on peut aussi voir « d’angle ». 

(2) Dix pieds. Les autres mesures correspondent respectivemcnt au pied, au pouce et It la ligne. 
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peux savoir I’aspect d’un paysage. Celui qui regarde un tableau regarde 
d’abord I’esprit du tableau, ensuite il distingue ses valeurs [t’sing-tchouo, « eau 
pure et eau saturee d’encre »]. Ensuite tu fixeras la dominante [« qui est 
I’hote et qui est le maitre »]. 

Quand les montagnes sont placees en rang, s’il y en a trop, c’est du 
desordre ; s’il n’y en a pas assez, c’est mou ; elles ne doivent etre ni trop 
nombreuses, ni trop rares. II est necessaire de distinguer cedes qui sont proches 
de cedes qui sont lointaines ; les montagnes lointaines ne peuvent pas se 
rattacher a cedes qui sont proches ; I’eau lointaine ne peut pas se rattacher 
a I’eau qui est proche. La oil les flancs de la montagne se resserrent, tu peux 
mettre un temple et ses dependances ; la ou les rives du fleuve sont abruptes, 
et oil il y a plus loin une digue, tu peux dessiner un petit pont. La oil il y a 
une route, mets des gens qui marchent ; la oil il n’y a pas de route, mets des 
bosquets et des forets ; la oil la rive est interrompue, fais un ancien gue ; la 
oil I’eau disparait, mets des arbres dans la brume ; la oil ede s’elargit, mets 
des bateaux a voile ; la oil la foret est touffue, dessine une habitation humaine. 
De vieux arbres se penchent sur les precipices, et leurs racines, coupees 9a et 
la, sont entrelacees de lianes. Les rochers qui surplombent les torrents sont 
bizarrement marques par les eaux. En general, quand tu dessines une foret, 
les arbres des forets eloignees sont a un niveau uniforme ; ceux d’une foret 
proche se distinguent par leur hauteur et sont [visiblement] serres les uns 
contre les autres. Ceux qui ont des feuides ont des branches a courbes simples ; 
ceux qui n’ont pas de feuides ont les branches dures et noueuses. L’ecorce des 
pins est ecaideuse ; cede des thuyas est enveloppante. Si I’arbre pousse sur la 
terre, sa racine est longue et son tronc est droit ; sur des rochers le tronc est 
tortu et I'arbre est isole. Les vieux arbres sont noueux et a moitie desseches. 
La foret hivernale a beaucoup de branches [devenues visibles] : ede est 
triste et calme. 

Lorsqu’il pleut on ne peut pas distinguer le ciel de la terre ni I’ouest de 
Test. Quand il y a du vent et qu’il ne pleut pas, fais attention a [la represen- 
tation] des branches. Quand il pleut sans venter, les branches sont rabaissees 
et le pieton s’abrite sous son parapluie, le pecheur sous son manteau de paide. 
Quand la pluie s’eclaircit, les nuages s’en vont et le ciel est vert ; mais lorsqu’d 
y a de la brume et de la bruine, le vert de la montagne se trouve rehausse, et 
les rayons du soled sont plus obliques. 

Le paysage du matin, c’est quand mide montagnes veulent s’eclairer ; la 
brume est fine, a peine perceptible ; la lune qui est encore au ciel est estompee, 
et les couleurs sont un peu gouachees. Dans le paysage du soir, la montagne 
avale le soled rouge ; la voile du bateau [mouide] en eau peu prof onde est carguee ; 
les gens qui marchent sur la route se hatent et les portes de la maison du 
pauvre sont deja a demi-closes. 

Le paysage du printemps, c’est quand les brouidards s’etirent, et que la 
brume lointaine recouvre tout, se repandant comme une etoffe blanche ; les 
eaux se colorent en indigo, et la couleur des montagnes devient de plus en plus 
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verte. Le paysage de I’ete c’est quand les vieux arbres cachent le ciel ; I’eau 
verdatre n’a pas de vagues, la chute d’eau pend, transper^ant les nuages ; 
pres de I’eau se dresse un pavilion tranquille. Le paysage d’automne c’est 
lorsque le ciel a la couleur de I’eau ; la foret est melancolique et ses arbres 
se reunissent (n’etant plus separes par le feuillage) ; sur I’eau automnale se 
posent les oies et les grebes ; dans les roseaux et sur les bancs de sable on voit 
des oiseaux. Le paysage d’hiver, c’est quand la terre se transforme en neige ; 
le bucheron s’avance sous sa charge de bois ; le bateau de peche est amarre a 
la rive ; I’eau est peu profonde, et le sable est uni. 

Lorsque tu dessines des paysages, tu dois au moins prendre en conside- 
ration les quatre saisons. On pent intituler un paysage : « la brume qui couvre 
et le brouillard qui s’etale » ; on pent I’intituler : « la rentree des nuages dans 
les montagnes de Tchou », ou : « I’eclaircissement matinal du ciel d’automne » ; 
ou encore : « pres du monument en ruines de la vieille sepulture » ; ou : « la 
beaute printaniere du lac Tong T’ing » ; ou : « la route abandonnee et le vo3^a- 
geur egare » ; toutes ces expressions, nous les appelons des legendes de tableau. 

Les sommets des montagnes ne peuvent se rendre a la meme echelle et 
les cimes des arbres ne peuvent pas se dessiner toutes pareilles. La montagne 
se sert des arbres comme d’un vetement, tandis qu’aux arbres la montagne 
sert de squelette. On ne pent pas dessiner des arbres innombrables ; il est plus 
important de montrer la beaute des montagnes. II ne faut pas representer les 
montagnes en desordre, car c’est par elles que se revele I’ame des arbres. La 
oil toutes ces qualites sont realisees, je declare que le paysage est d’une main 
parfaite. 

Traduction de Serge Elisseev. 
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... Tout, pour le peuple cambodgien, est pretexte a rejouissances ; il adore 
les fetes ; presque tou jours la danse en fait partie sous une forme quelconque. 
Je dis sous une forme quelconque, car nombreuses sont celles qu’elle revet au 
Cambodge, depuis la danse du paysan qui se divertit dans une fete jusqu’a 
celle des danseuses royales qui est certainement Tune des plus belles qui soient. 
Lorsque Ton parle des danses du Cambodge, on evoque surtout les danses 
royales. Nous verrons ensuite leur degenerescence — ou leur evolution, selon 
la fa^on dont on envisage la chose — chez les danseuses regionales et dans les 
troupes theatrales ambulantes, puis dans le theatre yk; r oil tons les roles sont 
t^ vs par des hommes, et enfin, dans les Leng-Trott qui n’ont lieu qu’au nouvel 
an cambodgien et dans la province de Siemreap, a Angkor; je terminerai par 
les danses qui accompagnent certains actes de la vie des Cambodgiens. 

* 

* ♦ 

Commengons done par les danses royales. Elies sont executees uniquement 
par des femmes qui font partie du harem et vivent au palais. Elies n’en sortent 
pas sans autorisation et aucun homme ne pent penetrer jusqu’a elles. Seules 
les femmes, marchandes, amies, parentes, ont acces dans le quartier qui leur 
est reserve. Toute jeune, la danseuse est offerte au roi par ses parents. Lors- 
qu’elle est acceptee par son souverain, celui-ci lui remet d’abord une certaine 
somme, puis elle touche chaque mois une solde minime, qui augmentera au 
fur et a mesure que ses capacites croitront et e'est sur cet argent qu’elle doit 
payer sa nourriture. Elle va rejoindre ensuite les petites filles de son age, 
placees sous la direction d’un professeur (toujours une femme, naturellement), 
et I’apprentissage commence. 

Comme, a de rares exceptions pr^s, la danse est synonyme de theatre, 
chaque actrice joue un role et represente un personnage. Elle tient toujours le 
meme genre de role, chaque personnage ayant des mouvements qui lui sont 
propres, pour exprimer ses sentiments. II est comprehensible qu’un geant ait 
des gestes plus brutaux que ceux d’une princesse, que le roi des oiseaux 
— Garuda — ne s’exprime pas par les memes gestes qu’un singe, etc... Aussi, 
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des son arrivee an palais, la fillette est examinee par les maitresses de ballet 
qui voient quel genre convient le mieux a son physique, et en plus de ses 
exercices d’assouplissement, elle devra travailler ses personnages. Ainsi, les 
plus grandes auront des roles de geants, les plus laides, ceux de personnages 
masques et celles dont la figure est bien ronde tiendront de preference les 
roles feminins. 

Les exercices ne sont vraiment fatigants que vers I’age de sept ans, epoque 
oil ils deviennent quotidiens. L’un des principaux buts est d’obtenir ce qu’on 
appelle en anatomie I’hyperextension. Prenons le coude, par exemple, son arti- 
culation au lieu d’etre en dedans, doit se faire en dehors, suivant un angle 
obtus ; cette conformation existe d’ailleurs, un peu a I’etat naturel, chez 
beaucoup de femmes et d’enfants asiatiques. Cette h5q)erextension doit se 
■retrouver pour la main sur le bras et dans le renversement des doigts en 
arrifere. II en est de meme pour I’articulation du genou. L’actrice doit pouvoir 
executer ces mouvements, non seulement separement, mais simultanement, ce 
qui est extremement difficile. Et cela ne produit pas a la vue une impression 
desagreable, comme on pourrait le craindre, mais au contraire, la grl. ''J’' des 
mouvements, leur lenteur jointe a leur souplesse, leur donne une fluidite 
presque immaterielle. 

Je vais vous citer, a propos de ces exercices, un passage de Saramani, 
danseuse khmere, ouvrage de M. Roland Meyer. L’auteur ayant vecu longtemps 
parmi les Cambodgiens, connait a fond son sujet. L’heroine, une ancienne 
danseuse, raconte ses debuts dans son art. 

« Chaque matin, vetue d’un sampot et d’une chemisette d’exercice, une 
rose plantee sur I’oreille et les chevilles serrees dans un gros anneau, je me 
livrais de tout mon coeur aux caprices de ma maitresse. Celle-ci, fifere de son 
dleve...., me cajolait sans faiblesse, mais quand je ne pretais pas assez d’atten- 
tion a ses gestes ou de souplesse a ses enseignements, elle me cinglait avec une 
cravache de rotin... Tout mon corps etait tendu ou ploye, rendu flexible comme 
une liane ; cela me fatiguait enormement de rester debout sur une jambe 
legerement flechie, I’autre jambe tirce tres haut en arriere, les bras leves 
au-dessus de mon buste cambre, les mains tenant un glaive d’ivoire ou une 
fleur, les doig s parfois arques a toucher Tavant-bras de leurs ongles. 

I Nous autres lo hous khmeres, nous ne sommes plus constituees comme 
les femmes du peuple ; au palais, loin du monde, I’existence que nous avons 
menee a transforme notre mentalite et fait de notre corps une chose precieuse, 
fragile et delicate a force de souplesse ; notre energie s’alimente d’un feu qui 
n’est pas la force physique, mais bien plutot une sur excitation, un elan de 
joie, un acces de folie, de beaute, d’art, de musique, mele d’une crainte mys- 
tique des ginies, les Kru lo .hou, invisibles tuteurs de tout ce qui touche a leur 
culte ». 

Ce passage nous montre clairement une caracteristique de la mentalite 
des danseuses : leur grande fierte. Du seul fait d’appartenir au palais, la jeune 
eleve est devenue quelqu’un et, bien que Tetude de la danse consiste en exer- 
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cices purement physiques, sans aucun apport intellectuel, la jeune fille prend 
conscience, presque malgre elle, de I’importance de sa mission. Ces danses, qui 
depuis des generations se sont transmises de plus en plus epurees, pour atteindre 
a la perfection, sont les seuls restes vivants de I’ancienne splendeur des cours 
d’Angkor. Mais la danseuse ne raisonne pas ces choses et I’admiration heredi- 
taire du peuple cambodgien pour ses lokhous influe aussi certainement sur sa 
psychologic. 

La danse est soumise a un rituel religieux. Le premier jour de I’appren- 
tissage doit etre un jour faste, place sous la sauvegarde du genie qui preside 
a la danse. II est invoque dans une ceremonie tout a fait intime, avant chaque 
seance d’exercices. 

Les eleves se groupent suivant leurs roles pour travailler : les princes 
avec les princes, les geants avec les geants, les suivantes avec les suivantes. II 
n’y a ni chant, ni musique, mais toujours la cadence est marquee par le pro- 
fesseur avec une baguette. La maitresse de ballet fait d’abord seule les mou- 
vements, que le groupe repete ensuite. Lorsqu’elles savent tous les mouve- 
raents de leurs roles, les eleves etudient et repetent separement avec le choeur, 
puis toutes ensemble avec le choeur et I’orchestre jusqu’a ce que les professeurs 
estiment que le spectacle est au point. 

Une fois par an, a lieu I’importante ceremonie de salutation aux genies et 
aux professeurs pour I’essai des masques et des coiffures. C’est cette ceremonie 
qui consacre danseuses les jeunes eleves et c’est seulement apres qu’elles 
peuvent paraitre en public et revetir les insignes de leur art. A la suite de 
prieres et d’offrandes, un dignitaire — personnifiant le genie de la danse — 
revet un masque d’anachorete et place sur la tete de chaque danseuse la coif- 
fure qui lui convient. Dans cette ceremonie, I’importance est donnee a la 
coiffure, car, au point de vue religieux, c’est la piece principale du costume, et 
la danseuse ne doit jamais la mettre, non plus que le masque, sans I’avoir 
respectueusement saluee. Si la moindre gemme ou le moindre ornement s’en 
detache, c’est un signe certain de malheur qu’il faut conjurer par des prieres 
et des offrandes, et, bien que les costumes n’appartiennent pas aux danseuses, 
et soient gardes dans un magasin special, elles peuvent, si elles sont malades, 
reclamer leur coiffure pour prier devant . 

Sous le regne precedent il y avait cinq cents danseuses royales ; ce nombre 
est reduit aujourd’hui a une centaine environ. La direction absolue du corps 
de ballet est confiee a la premiere femme du roi. Un service de danseuses est 
etabli pour tenir compagnie au souverain ; par roulement de vingt, elles se 
succedent aupres de lui, pendant un certain nombre d’heures ; elles sont la 
pour le servir, I’eventer le distraire par des chants ; mais, si extraordinaire 
que cela paraisse, jamais elles ne dansent pour lui seul. 

Elles habitent dans une grande batisse, un petit logement de deux pifeces 
sommairement meublees. Si I’une d’elles devient premiere danseuse ou favo- 
rite du roi, — elle peut etre a la fois Tune et I’autre — elle aura droit a une 
maison particuliere et pourra avec ses revenus avoir des servant es. En dehors 
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des heures de service du roi et des repetitions qui se font maintenant de plus 
en plus rares, elles peuvent faire ce qui leur plait. 

De ce petit monde feminin, les intrigues et la jalousie ne sont pas bannies ; 
on s’assemble suivant ses sympathies, on medit des absentes, on commente 
les nouvelles apportees de la ville, on se piomene dans les jardins du palais, 
et c’est dans ce quartier une perpetuelle agitation. Lorsqu’elles sont devenues 
trop agees et que leurs membres commencent a perdre leur souplesse, il leur 
est loisible de quitter le palais. Certaines retournent dans leur village natal ou 
dans leur famille, mais le plus souvent I’habitude les attache aux lieux ou s’est 
ecoulee leur jeunesse et suivant le rang qu’elles ont occupe, eUcs deviennent 
maitresses de ballet, batteuses de mesure, habilleuses ou meme domestiques. 

* 


A de rares exceptions pres, tous les costumes masculins peuvent, avec de 
legeres variantes, se rapporter aux costumes traditionnels du roi. La coiffure 
est le mokot. Elle est semblable a la coiffure de ceremonie du souverain actuel. 
Un ornement encadre chaque oreille. La danseuse garnit d’un cote sa coiffure 
de pendeloques de fleurs naturelles, ce qui est d’un effet tout a fait gracieux 
lorsqu’elle incline la tete. Cette coiffure, comme toutes les coiffures de dan- 
seuses, est d’or pour les premiers sujets, de carton ou de cuir dore pour les 
autres. Une infinite de petits miroirs les decorent, soit p.ndants au bout de 
legers fils, soit fixes a la coiffure meme. Des motifs decoratifs. faits de gemmes 
pour les premiers sujets, tremblent au bout de minuscules ressorts, ce qui 
rend ces coiffures eblouissantes au moindre mouvement 

Comme costume de dessous, I’actrice porte une culotte de toile et un 
corsage de meme tissu. Dessus, elle met une veste tres ajustee, cousue sur eUe, 
ainsi que de longues manches ; une epaulette rigide est fixee sur chaque epaule 
et une collerette complete le haut du costume. Le bas se compose du sampot, 
piece d’etoffe rectangulaire en soie lamee ou brochee, drapee autour des 
hanches, de fagon a former une sorte de culotte bouffante. Trois pans sont fixes 
par devant ; le tout est maintenu par une ceinture garnie d’une boucle d’or 
enrichie de pierreries ; un double baudrier croise sur la poitrine et dans le dos 
Un stylet de bois, dont elle se servira dans les combats, est passe dans la cein- 
ture ; elle porte des chaines d’or en sautoir ; sur ses manches, un bracelet 
compose de cinq anneaux d’or soudes, et cinq autres bracelets rituels completent 
avec deux paires de chevilleres d’or aux jambes, son ajustement Les costumes 
sont faits en velours de couleurs vives, ornes de broderies d’or, de perles et de 
paillettes. 

Seuls les dieux, les rois et certains princes portent le mokot. Les princes 
d’un rang inferieur et certains personnages ont comme coiffure une legere 
couronne appelee le panthiereth, avec un couvre-nuque en perles. Des cheveux 
longs tombent sur leurs epaules. Les officiers subalternes, les soldats, ont aussi 
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le panthiereth, mais sans couvre-nuq e, et Jeurs cheveux sont courts. Les 
actrices repr&entant des soldats malais ont un turban pour toute coiffure. 

Parmi les etres fantastiques ou terribles, le yeak ou geant est I’un des 
plus frequemment representes sur la scene cambodgienne ; les divers yeak se 
reconnaissent a la couleur de leur masque et aux coiffures qui les surmontent. 
Le masque des soldats se termine par une imitation de courts cheveux boucles. 
Certains, comme Ravana, ont plusieurs faces reparties sur trois hauteurs. Les 
motifs surmontant ces coiffures sont tres varies : tetes d’animaux fantastiques, 
queues de coq stylisees, etc... Les masques de yeak ont toujours une expression 
terrible et feroce, d’epais sourcUs de forme flammeolee, des dents apparentes et 
deux crocs releves jusqu’aux yeux. II est a remarquer que dans la statuaire 
d’Angkor, ces memes signes caracterisent les asuras ou demons. Le costume 
du yeak ne differe du costume ordinaire que par les deux pans lateraux qui se 
recourbent en arri^re et par un median dans le dos. 

Les singes, eux aussi, forment toute une hierarchie. Leurs masques sont 
une stylisation de la tete de cet animal ; leur costume, sans epaulettes, est 
decore de motifs circulaires simulant le poll. Ils ont une longue queue pen- 
dante, et se reconnaissent egalement a leur coiffure et a la couleur de leur 
masque. 

Parmi les autres roles masques, on voit le Garuda, roi des oiseaux ; on 
trouve la reproduction exacte de ce masque sur les bas-reliefs d’Angkor. La 
caract^ristique du costume consiste dans deux ailes et une queue stylis^e. 

Ces masques sont de veritables tetes postiches, en carton ou en peau de 
buffle, emboitant compRtement la tete de I’actrice. Ils sont perc^s de deux 
trous pour les yeux au travers desquels on voit a peine ; cet inconvenient, 
joint a leur poids, les rend tres penibles a porter. 

Les Kenors sont des etres fabuleux, mi-hommes, mi-oiseaux, et leur 
costumes ressemblent a ceux des garudas. 

Le mokot des femmes est un peu moins haut que celui des hommes, et il 
comporte, en outre, un diademe encadrant le visage. Le costume feminin est 
plus simple que le costume masculin ; il est egalement compose du sampot, 
mais formant une longue jupe plissee par devant, ce qui donne I’ampleur 
necessaire aux mouvements. Le buste est revetu d’un maillot de couleur claire 
et par-dessus, une lourde echarpe passe sur un bras et tombe dans le dos 
presque jusqu’aux pieds ; une frange d’or la termine. Cet ajustement est 
comme le costume masculin en velours brode d’or, de perles et de paillettes 
L’actrice porte de nombreux bijoux : ceintures, pendentifs, ornements d’oreiUes 
sautoirs allant de I’epaule gauche a la hanche droite, chevilleres en or et en 
pierres precieuses. Elle a des bagues a tons les doigts, et en plus des cinq bra- 
celets dont j’ai parle, un autre bracelet, semblable a ceux que Ton voit sur les 
bas-reliefs d’Angkor, orne le haut du bras. L’ensemble des bijoux d’une pre- 
miere danseuse represente une veritable fortune ; ceux des sujets ordinaire^' 
bien que n’etant que d’argent dore, n’en ont pas moins une grande valeur. 

Les roles d’un rang moindre que ceux de princesse portent des coiffures 
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plus basses, en forme de cones tronqufe, terminees par divers motifs. Toutes 
ont de longs cheveux. 

Les derniers roles de suivantes, tenus generalement par les plus jeunes 
actrices, portent un leger diademe. Toutes ces coiffures ont des motifs enca- 
drant les oreilles. Les actrices representant les sirenes se distinguent par une 
queue de poisson, aux ecailles brillantes, attachee a leurs reins. 

Un Cambodgien, M. Thiounn, ministre du palais, a Pnom Penh, qui 
prepare un livre sur la dan^-e, y donne divers renseignements sur le prix des 
bijoux et des costumes. Un mokot d’or vaut aujourd’hui huit cents piastres, 
c’est-a-dire une dizaine de mille francs. Les bijoux et costumes d’un role 
masculin valent trois mille huit cents piastres, c’est-a-dire quarante a qua- 
rante-cinq mille francs. 


Les danses sont donnees au palais, lors de certaines fetes cambodgiennes, 
ou lorsque le roi veut honorer un hote de passage. Elies ont lieu generalement 
le soir, dans une salle speciale, mi-khmfere, mi-fran^aise, recemment construite 
et d’un gout equivoque. Le spectacle est gratuit et tous, depuis le roi jusqu’aux 
derniers de ses sujets, peuvent voir vivre devant eux leurs heros et leurs dieux. 
Malheureusement, dans la nouvelle salle, la place rdservee aux indigenes est 
tellement restreinte que ceux qui peuvent y assister sont des privilegies. II est 
vrai que, dans certaines occasions, les danses ont lieu dans un endroit oil la 
foule pent etre un peu plus nombreuse ; mais il n’en reste pas moins vrai que 
ces spectacles leur sont de plus en plus limites par le nouvel etat de choses. 

Bien que la seance ne doive avoir lieu que vers neuf heures du soir, les 
actrices commencent a s’appreter d^s trois heures de Tapr^s-midi. Leur fard 
consiste en une couche de blanc uniforme qu’elles se passent sur le visage, les 
bras, les mains, et les jambes pour les roles feminins ; les roles masculins y 
ajoutent un soup?on de safran. Avec du noir de fumee, elles dessinent les 
sourcils et du rouge aux Ifevres complete le maquillage. Cette blancheur est 
consideree comme un signe de beaute et le visage s’en trouve affine. Longtemps 
avant I’heure, cousue dans son costume, Tactrice est prete. 

Imaginons que nous sommes invites par le roi ; nous entrons dans la salle, 
la scfene, placee en contre-bas, en occupe le centre et Tune des extremites. Un 
cote entier est reserve au roi, aux dignitaires de la cour et aux Europeens. 
Lorsque nous arrivons, I’orchestre, masse dans un coin de la scene, a prelude 
depuis de longs instants. Nous y voyons : un samphon, tambour place sur un 
double pied, et qu’on frappe a la main ; trois roneats, aux claviers de lames 
inegales, suspendus au-dessus d’une boite sonore ; on en joue en les frappant 
de petits maillets. Les lames de I’un sont en bambou, de I’autre en bois dur 
et ceUes du troisieme, en fer. Ces dernieres ont des sonorites plus fraiches et 
plus greles, puis, des kongs, instruments en forme de fer a cheval, composes 
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de cymbales de bronze, reliees entre elles par une armature de bois; le musicien, 
assis au centre, les frappe de ses maillets. Nous entendons aussi le sralat, ou 
petite flute, et les tambours jumeaux que Ton frappe avec un bMon. La 
musique cambodgienne n’a pas de notation ecrite, et les differents themes se 
sont transmis de generation en generation. 

La danseuse mime Taction, mais elle jje doit ni parler, ni chanter ; aussi, 
au palais, vingt-quatre choristes et deux jlctrices chantent et declament la 
pik'e. Les choristes sont aussi batteuses de mesure ; elles scandent au moyen 
de claquettes de bambou, indiquant le premier temps des mesures de Torchestre 
ou du chant et Taboutissement d’un mouvement de Tactrice, grace a quoi Ton 
obtient un remarquable ensemble et on ne pent pas concevoir la musique sans 
la danse, et la danse sans la musique. A certains moments, un signe indique 
sur le livre de la lectrice le passage que Torchestre doit executer et le chceur 
se tait pour lui faire place. La musique ne se compose pas de morceaux faits 
specialement pour une piece, mais de themes repondant a differentes situa- 
tions. Ils sont done joues des qu’interviennent les actes auxquels ils corres- 
pondent : theme de la colere, de la lutte, de la promenade, etc... Les pieces du 
repertoire cambodgien sont tirees du folklore ou du Ram^yana ; actuellement 
on n’en joue plus que des fragments. 

A chaque acte, a chaque sentiment, repond une serie de gestes rituels 
que font aussitot les danseuses. Ces dernieres doivent toujours conserver un 
aspect hieratique, la personnalite de Tactrice ne se manifestant que dans sa 
plus ou moins grande souplesse ; tons ses gestes etant rigoureusement definis, 
elle ne doit, en aucun cas, y changer la moindre chose. Ces mouvements, 
transmis de generation en generation, sont Taboutissement des mouvements 
traditionnels tendant a idealiser Texpression des sentiments ; il n’en existe 
aucun document ecrit. 

Le theatre cambodgien ne comporte pas de decor ; seuls deux lits de camp 
meublent la scene qu’une cloison separe des coulisses ; de chaque cote se trouve 
une porte : celle de droite sert aux entrees et celle de gauche, aux sorties. 

On va jouer ce soir un passage de Khyang-Sang, dont je vais vous resumer 
le debut et la fin que nous ne verrons pas en entier, car la soiree n'y suffirait 
pas. 

Un roi avait deux femmes, toutes deux sur le point d’etre meres. Un 
devin ayant predit a Tune d’elles que son enfant serait roi, Tautre, jalouse, 
la perdit dans Tesprit de son epoux qui la chassa dans la foret. Elle y mit au 
monde un fils ayant la forme d’un coquillage, mais pendant Tabsence de sa 
mere, Tenfant paraissait sous sa forme humaine qui etait tres belle. Sa mere 
1 ayant ainsi surpris un jour, brisa la coquille dans laquelle il ne put rentrer. 
Le bruit de sa beaute parvint aux oreilles de la premiere femme qui essaya 
vainement de le faire tuer. Lui ayant fait mettre une pierre au cou, elle le jeta 
dans la mer oil il fut recueilli par le roi des Naga — qui joue un grand role 
dans les legendes cambodgiennes, — il le mit sur un bateau merveilleux qui 
partit a la derive. Il fut alors adopte par la veuve d’un roi des geants. Onze 
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ans passerent et Khyang Sang trouva un jour des insignes de Ngo, ayant 
appartenu au mari defunt de sa mere adoptive. Quand on s’en revetait, cela 
donnait un aspect hideux, mais douait d’un merveilleux pouvoir. Le prince, 
que j’appellerai desormais le Ngo, s’en empara et s’envolant a travers les airs, 
partit a la recherche de sa mere. II arriva dans le royaume du roi Kamalreach, 
au moment oil celui-ci donnait une grande fete pour le mariage de ses filles. 
II avait fait venir tous les princes du voisinage et seule Reachima, la plus 
jeune, avait refuse de faire un choix parmi eux. C’est a ce moment que com- 
mence le spectacle de ce soir. 

Le roi Kamalreach apparait, etincelant, sui%d de ses serviteurs et va 
prendre place sur le lit de camp. La, assis, il mime ce que chante le choeur. II 
a appris qu’un etre tres laid venait d’arriver dans son royaume, et pour se 
moquer de sa fille, il ordonne d’aller le chercher et de le presenter comme 
pretendant. Puis il se retire et ses officiers, marchant en rond, deux par deux, 
ce qui indique qu’ils font un long chemin, tournent plusieurs fois autour de la 
scene et rentrent dans la coulisse par la porte de gauche, tandis que le Ngo 
parait par celle de droite, avec son masque et sa canne magique. Il prend place 
aussi sur le lit de camp. Les envoyes du roi paraissent alors et veulent I'em- 
mener ; il s’y refuse, et pour I’entrainer de force, ils font le simulacre de I’at- 
tacher, en realite ils lui mettent dans les mains deux echarpes represent ant des 
ctibles ; ils ne peuvent, malgre cela, parvenir a le faire bouger. 

Ayant appris le faible du Ngo pour les fleurs, ils parviennent, en lui en 
presentant, a I’emmener au palais. La, le roi et la reine, effrayes par son 
hideux visage, veulent le faire renvoyer. C’est alors que parait Reachima tenant 
a la main la guirlande de fleurs qu’elle doit donner a I’epoux de son choix. 
Pensant que peut-^tre elle I’avait deja aime, et croyant voir en lui de grands 
merites, eUe jette ses fleurs vers le Ngo, en priant les genies de les faire tomber 
vers lui, s’il est vraiment ce qu’elle suppose. Lorsqu’eUe rouvre les yeux, elle 
le voit danser passionnement avec les fleurs, alors, joyeuse, elle danse avec 
lui, sous les yeux de ses parents, interdits. 

Revenu de sa stupeur, le roi tire son epee et se precipite vers sa fille trem- 
blante qui s’est refugiee vers le Ngo. Celui-ci empeche Kamalreach d’approcher 
et la reine, bien que blamant la conduite de sa fille, essaye de calmer son 
epoux. Enfin, devant la force, le roi cede, mais desherite sa fille. Le Ngo 
emmene son epouse chez lui ; il enleve les insignes qui le defiguraient et le 
prince Khyang Sang apparait dans toute sa beaute a la princesse charmee. 

C’est alors qu’a lieu une scene d’amour delicieuse. M. Louis Laloy, qui a 
vu les danseuses a Paris, et en a su comprendre la beaute, a fort bien decrit 
les scenes d’amour. Je ne saurais mieux faire que de vous presenter ce passage 
d’un de ses articles : « ... Et c’est, entre le prince et la princesse, assis cote a 
cote, comme des divinites dans un temple, une scene d’amour de la plus pure 
beaute. Pas de baisers, ni de brutales etreintes ; ils se regardent a peine, ils 
se sentent plus qu’ils ne se voient et les mains courbees et les bras souples 
tracent en I’air des caresses plus suaves que toutes les caresses humaines, qui 
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se repondent, se poursuivent et s’enveloppent, sans s’atteindre jamais : c’est 
un enlacement de gestes, un accord de mouvements, un embrasement d’^mes 
materialisees et flottantes autour des corps. Nnl trouble d’ailleurs sur les blancs 
et purs vissges ; de telles joies sont trop profondes pour se trahir ». 

Le seui element masculin que Ton rencontre dans la troupe du palais est 
compose de deux bouffons, sans costume special ; ils tiennent successivement 
tous les roles accessoires et en degagent le cote comique. 

* 

* * 


Nous autres Europeens, qui sommes toujours presses, envisageons le 
theatre avec une action rapide et condensee. II en est tout autrement au 
Cambodge oil la piece se deroule avec lenteur, un Episode prenant parfois 
toute une soiree. Le spectateur attend la fin avec patience, n’ayant ni train, 
ni metro a prendre ; il jouit sans arriere-pensee de la beaute des gestes et de 
la splendeur des costumes. Le besoin de savoir la fin de I’histoire, que d’ail- 
leurs il connait presque toujours, ne le tourmente pas, tl savoure le spectacle 
pour lui-meme. 

Tous les gestes de la danseuse ont un sens qui se retrouve dans les pein- 
tures et dans les bas-reliefs cambodgiens, ce qui fait que meme lorsque le choeur 
est chants en siamois, les Cambodgiens comprennent. Moi-meme qui ne com- 
prenais pas les arguments chantes, je suivais les pifeces avec facility. 

Le Cambodgien admire en silence et jamais ne manifeste son admiration ; 
un enthousiasme bruyant paraitrait une profanation. A-t-on jamais vu 
applaudir une ceremonie religieuse ? 

Tres rares sont les Europeens qui m’ont dit avoir admire les danses sans 
reserves et, chose curieuse, ce sont ceux qui connaissent le moins le pays et 
qui sont, par consequent, moins prepares, qui sont le plus charn.es. L’avis 
general est que les costumes sont bien beaux, mais que lorsqu’on a vu le 
spectacle un quart d’heure, c’est bien suffisant, car on n’y comprend rien. Il 
faut bien reconnaitre que ceux qui parlent ainsi ne font aucun effort pour 
essayer de comprendre. Trop de coloniaux croient que ce serait s’abaisser que 
de s’interesser a quelque chose d’indigene. 

* 

* * 

Abandonnons les danseuses du palais et aliens voir ce qui se passe dans 
les troupes de province. Elies sont composees de jeunes paysannes, dressees 
generalement par une ancienne danseuse de la cour. Elies donnent des repre- 
sentations a I’occasion des fetes a la pagode ou de fetes particulieres : coupes 
de cheveux, manages, etc. Une troupe, a Angkor, danse frequemment pour 
les touristes, dans les mines, a la lueur de torches odorantes. Si elles sont 
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pauvres, ce qui est le plus frequent, elles font elles-memes leurs costumes, 
sinon, elles peuvent les comm.ander, au moins en partie, a Phnom-Penh. 
La danse ne les nourrissant pas, leur vie est semblable a celle des autres 
Cambodgiennes : elles travaillent et sont parfois mariees et meres de 
famille. Naturellemient, les coslumes ne sont pas comparables, en ri- 
chesse, a ceux du palais ; elles ont peu ou pas de bijoux, mais la m6me 
fieri e, le meme orgueil que chez les danseuses royedes les animent et les 
transfigurent. 

Leur repertoire est le meme que celui du palais, mais les pitres y 
tiennent une place plus importante et prolorgiht parfois exsgerdment 
certaines scenes. 

II existe aussi des troupes ambulantes qui vont de ville en village, et meme 
de pays en pays, passant du Cambodge au Siam, ou au Laos. Elles s’installent 
sur des emplacements qu’elles louent et donnent des representations payantes. 
Leurs costumes sont parfois ceux des danseuses traditionnelles, mais le plus 
souvent, c’est un compose hybride d’elements cambodgiens, chinois, malais, 
annamites, europeens, etc... Ce n’est que clinquant et mauvais gout. Ces 
troupes sont mixtes et comprennent generalement autant d’hommes que de 
femmes. L’orchestre et le choeur existent aussi, mais les acteurs im.provisent 
sur le thfeme de la piece les plaisanteries les plus variees et suivant qu’ils sont 
plus ou moins en verve, ces scenes durent plus ou moins long emps. Parfois, 
ils s’adressent directement au spectateur et cherchent a I’attendrir pour que 
celui-ci lui jette de I’argent en guise d’applaudissement s. II est des soirees oil 
la salle tout entiere n’est qu’un eclat de rire ; ils tirent une grande partie de 
leurs effets comiques des parodies qu’ils font des Malais, des Chinois, des 
Annamites et meme des Europeens. Ces scenes sont trfes observees, parfois 
d’une grande just esse, et j’avoue pour ma part avoir souvent bien ri a ces 
spectacles. Si les hommes sont excellents dans les roles de pitres, les femmes 
y sont plutot ridicules, manquant de verve et d’entrain. Elles tiennent d’ail- 
leurs de preference les roles serieux, aussi bien feminins que masculins. 
Comme on voit rarement des Cambodgiens obeses ou chauves, les cranes 
lisses et les ventres pos'iches ont le don d’amuser beaucoup le public. 
C’est en somme de la grosse farce, et le repertoire est aussi hybride que le 
costume. 

Mais, dans tout cela, que reste-t-il des danses ? Certains mouvements 
gracieux, transmis par habitude et certaines scenes de plus en plus court es ou 
se retrouvent les antiques traditions. Peut-on les blamer ? II ne faut pas 
oublier que ce spectacle s’adresse a un public de nationalite melee et qu’il 
faut le retenir par tous les moyens possibles pour que la troupe puisse vivre ; 
que dans les villes le cinema est un concurrent redout able, aussi, est-ce par le 
rire et la plaisanterie, meme d’un gout douteux, qu’on a le plus de prise sur 
la foule. Un spectacle purement cambocgien n’attirerait pas le public hdte- 
roclite : chinois, malais, annamite, qui vient la precisement pour retrouver ce 
qui lui rappelle son theatre national. 


v 
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* 

* * 

Je vais maintenant parler du theatre Yke, d’origine malaise. Primitive- 
ment, c’etait une ceremonie religieuse musulmane, oil les fideles, assis en rond, 
chantaient des prieres, en s’accompagnant de larges tam-tam. Plus tard, les 
Malais les agrementerent de faceties, et c’est sous cette forme qu’ils passerent 
au Siam et au Cambodge, 

Les troupes Yke sont uniquement composees d’hommes et leur reper- 
toire est infini. Ils jouent tantot une seule piece en une seance, tantot une 
serie de pieces de nationalites differentes, alternant le serieux et le comique. 
La troupe comporte une quinzaine d’hommes vetus du sampot de fete, et 
d’echarpes dont les pans leur retombent dans le dos ; ils ont des fleurs sur 
I’oreille et dans les cheveux, des chevilleres aux jambes, et certains meme 
sont leg^rement poudres. Avant d’entrer en scene, les Yke saluent le Bouddha, 
ce spectacle n’ayant rien conserve de musulman. De larges tam-tam plats, 
qu’ils tiennent devant eux, forment tout I’orchestre ; une bougie de cire 
d’abeilles, allumee, est fixee aupres, sorte d’invocation au genie de la danse. 

Tons en choeur, entonnent un chant, puis I’un d’eux se leve, fait le tour 
du cercle en dansant et en chantant et revient s’asseoir a sa place. L’un aprfes 
I’autre, tous en font autant. Les chants sont des improvisations sur des airs 
connus. Les danses ont beaucoup d’analogie avec les danses rituelles, mais 
chacun y apporte une note personnelle. Entre temps, certains ont ete se pre- 
parer dans la coulisse et reviennent attifes selon ce qu’ils vont jouer : soit ne 
danseuses pour les pieces serieuses, soit avec des costumes se rapportant aux 
bouffonneries qu’ils vont executer. 


* 

* 4 : 

Enfin, il y a encore les Leng-Trott. Ce sont des danses et des chants qui 
n'ont lieu qu’au nouvel an et dans la province de Siemreap seulement. Des 
groupes d’une dizaine d’hommes se promenent, s’arretent et dansent devant 
les maisons de ceux qui veulent bien leur donner quelque argent. Comme ins- 
truments, ils n’ont que des tambours et de grands batons, en haut desquels 
se trouvent quatre branches reunies par des fils, a I’intersection desquels pend 
un grelot, et dont ils scandent leur melopee. Leurs chants sont fort jolis. Deux 
d’entre eux, masques, simulent une chasse en poursuivant un troisieme qui 
court a califourchon sur un baton termine par une tete de cerf. 

Ces danses ont certainement une origine tres lointaine ; ce qui peut ren- 
forcer cette opinion, c'est qu’elles sont executees non par des gens du pays, 
mais par des Cambodgiens venus d’une region oil se trouvent encore des tribus 
aborigenes. 

Les chants altemes entre jeunes gens et jeunes filles peuvent encore se 
rattacher a la danse. Les jeunes gens d’un cote, les jeunes filles de I’autre, 


226 



LA DANSE AU CAMBODGE 


improvisent des chants, en se jetant une echarpe roulee. Si la personne vis^e 
la laisse tomber, elle doit sortir du rang et danser entre les deux camps. 

Dans la ceremonie du mariage cambodgien, ont egalement lieu deux 
danses, non de rejouissances, mais qui font partie du ceremonial. La premiere 
s’execute devant la porte de la piece ou est enfermee la fiancee, et a pour but 
de la faire sortir. Le danseur, sans costume special, accompagne lui-meme sa 
danse d’un chant qu’il improvise. Cette scene n’est pas sans analogie avec ce 
que Ton pent voir dans I’opera comique du Roi d’Ys. On se trouve probable- 
ment en face d’une tres ancienne coutume qui n’est pas seulement propre a 
I’Asie. 

L’autre danse, plus particuliere, s’execute en presence des maries age- 
nouilles devant des coupes d’offrandes. Les accessoires du danseur sont un 
sabre et une echarpe. Aucun des Cambodgiens que j’ai interroges a ce sujet 
n’a pu m’en donner la signification. Ils ont toujours vu faire cela, c’est tout 
ce qu’ils savent. 

Les preliminaires de seances de boxe cambodgienne sont aussi de v^ri- 
tables danses, dont les mouvements sont executes en partie les jambes pli^es. 

Toutes ces danses, oil se retrouvent toujours des mouvements de bras 
semblables a ceux des danses classiques, presentent des analogies avec les 
danses de Samoa qu’on a pu voir dans le film de Moana. Peut-etre la plupart 
sont-elles des survivances de civilisations ant^rieures a I’immigration hindoue. 

* 

* * 

Je terminerai par un rapide historique de la danse cambodgienne. Voici 
tres longtemps qu’elle est en honneur. Deja, en 873, une inscription khmere 
mentionne le don de quatre danseuses fait a Civa, et beaucoup d’autres in- 
scriptions en signalent aussi. Sur les anciens monuments les a^saras sont sculpt^es 
par milliers, et on pent affirmer que les danses sacrees avaient une grande 
importance a cette epoque. Les bas-reliefs d’ Angkor nous montrent, obsedant, 
le geste d’offrande, avec ou sans fleur dans les doigts, geste qui revient cons- 
tamment dans tons les mouvements des danseuses modernes. Le grand salut, 
si beau qu’il est digne d’etre adresse a des dieux, se rencontre aussi sur les 
bas-reliefs, ainsi qu’un certain nombre d’autres gestes. 

L’origine de ces danses est hindoue, ce qui n’a rien d’etonnant, le Cam- 
bodge ayant ete en rapports avec I’lnde qui a d’ailleurs egalement transmis 
ces danses a Java, a Sumatra et a la presqu’ile de Malacca. Ces pays les ont 
modifiees selon leur temperament, mais un meme esprit les caracterise, un 
meme air de famille marque leur commune origine. 

La parure des danseuses d’Angkor se rapproche de certaines parures 
hindoues de la meme epoque, mais differe presque entierement de celle de la 
moderne actrice khmere. 

Quand les Siamois se revolterent contre les Khmfers, ils prirent leur civi- 
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lisation et adopterent leurs danses. IIs en firent traduire le repertoire en leur 
langiie et conserverent ainsi les traditions ; plus tard, lorsque les rois khmers 
voulurent reprendre leurs spectacles de danses, ils durent faire venir du Siam 
des maitresses de ballet. Aujourd’hui encore, bien des Icgendes khmeres 
passees au Siam et qui en sont revenues n’ont pas ete retraduites en cam- 
bodgien. 


* 

* * 

Les danses formaient un ensemble d’une haute tenue, unissant une esthe- 
tique parfaite a une haute spiritualite. Malheureusement, elles degenerent rapi- 
dement et on peut prevoir le jour trop proche, helas ! oil tout ce qui a fait 
leur valeur et leur noblesse n’existera plus. Un laisser-aller centre lequel per- 
sonae ne lutte, des innovations qui n’ont rien de cambodgien et tendent a 
transformer les danses en un spectacle de music-hall, tout contribue a cette 
decadence. Et ce qu'il y a de terrible, c’est que le Cambodgien a tendance a 
croire que tout ce que nous lui apportons vaut mieux que ce qu’il a, et je 
me demande s’il se rend bien compte de I’abaissement de sa choregraphie. 

Je Crains que le voeu de Pierre Loti, formule dans Les PUerins d’ Angkor, 
en 1909 : « Puisse la France, protectrice de ce pays, savoir que le ballet des 
rois de Phnom-Penh est unlegs sacre, une merveille archaique a ne pas detruire», 
n’ait ete qu’un voeu sterile. Les danses se vu’garisent de telle fa9on que I’espoir 
n’est pre que plus permis. Les actrices adopt ent maintenant dans certaines 
seances le genre Yke, c’est-a-dire qu’elles s’affublent de lunettes, barbes pos- 
tiches, oripeaux et accessoires les plus deplorables. Peut-on voir quelque chose 
de plus navrant ? 

Addenda. — C’est avec joie que je viens de constater a mon retour au 
Cambodge que cette conclusion pessimiste, justifiee par I’etat de choses exis- 
tant alors, etait prematuree. A notre epoque deprosaisme utilitaire, on ne croit 
plus guere aux miracles, et cependant un miracle se produit. M. Groslier, le 
Directeur des Arts cambodgiens. grand ami du pays khmer, n’a pas voulu 
laisser disparaitre les danseuses. II a entrepris de fixer les traditions par une 
abondante documentation et avec I’assentiment de S. M. Sisowath et I’aide 
du protectorat, de reorganiser les danses. La cause est en bonnes mains et on 
peut d’ores et deja dire qu'elle est gagnee. 


S. Marchal. 
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LE CULTE DU BOIS 


Quel amour et quelle variete dans I’emploi de la plus vivante des matiferes, 
— bien qu’il faille, pour lui donner la duree de sa forme et obtenir son immo- 
bilite, la dessecher longuement d’abord, mineraliser sa seve, et tuer toute la 
vie aqueuse de ses cellules. — Toute batisse est un organisme complet, pas 
tres loin des formes de la foret qui, tout entiere, s’est donnee pour lui. 

Les gros poteaux majeurs soutiennent a eux seuls le toit immense et 
triomphal, laissant entre eux des vides que des lames minces combleront aise- 
ment. On sent que les troncs dont ils sont faits annongaient deja cette forme 
parfaite, cylindro-conique a peine, pour que le fut accentue la fuite ascen- 
dante... Ils sont parfaitement ronds, parfaitement polls, sonores de durete 
pleine, et, malgre le prix de leurs essences, rehausses de matiferes plus pre- 
cieuses : de laque noire ou rouge, d’or vieilli, depoli ; ann^s de fleurons de 
bronze qui engaine le bulbe, empeche I’eclatement du pied sous la charge, 
forme liaison entre le soubassement circulaire et eux-m^mes. Puis, quand ils 
vont m§ler leur cou sans tete aux charpentes, il se fait une intrication heureuse 
de tenons, de cles et de mortaises, dont les chrnfreins sont accuses de blanc. 

Les poteaux exterieurs sont rouges ou noirs, ceux du plus profond sanc- 
tuaire dores d’un vermeil sans eclat, d’une grande douceur et d’une grande 
richesse ; et ils enfoncent, a I’entour de la statue de bois noircie d’encens ou 
d’hommages, leur colonnade recueillie ; ils supportent, sans intermediaire, la 
ligne horizontale et basse du plafond compartimente. 

Aux pieds, les nattes de bois souple : le bambou, devenu elastique, epais, 
frais a la marche, et mettant un onduleux dans les petits pas hatifs et trainards 
de tout le peuple. Tout s’assourdit sur ces matelas jaune clair brodes de noir. 
Et Ton passe avec un autre plaisir a ces planchers lames de bandes souples, 
serrees et libres comme des anches, et vibrantes, et bruissantes coinme elles, 
dont jouent les orteils qui les font plier avec de petits cris... Un poete, ici, a 
compare ce bruissement au chant du rossignol... Et chaque parvis a le sien, 
et telle de ces musiques est celebre au-dessus des autres... 

Les murs n’en sont pas, mais seulement feuilles tendues entre les troncs, 
dont les nervures, tres fines et tres droites, seraient ce reseau quadrille de 
petites baguettes ; et la lumiere est dispensee avec beaucoup de calme, et 
moins de franchise, d’indecence et de brutalite que sous le jour du verre, par 
ce papier si vegetal lui-meme... 

Parfois un poteau se detache entre tous les autres, non plus dans une 
colonnade, mais bien isole, et c’est le Tronc lui-meme, primitif et tordu comme 
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lorsqu'il cherchait le soleil a travers tous les espaces de la foret, en lan9ant 
des branches dont on voit encore toutes les attaches. II est seulement poll, 
vernisse et nnl rabot n’a touche sa forme vive, pour laquelle, d’ailleurs, il a 
ete choisi. 

De meme ces pierres, choisies aussi pour leurs cassures, leurs breches, 
leurs clivages natifs, — ou bien habilement et pieusement artificiels, — et qui, 
sur une seule face dressee, ou non, portent des caract^res. Nul doute qu’ils 
ne viennent de la stMe chinoise, qui vient de la tablette. Mais ici, le culte de 
la forme, cette piete realistique, a prime le culte de la tradition et I’observance 
des proportions anciennes. II en r&ulte cet inattendu retour a un megali- 
thisme hors de cause. Mais, comme en ethnographic, les comparaisons de 
formes « naturelles » sont trompeuses. 

Les sortes les plus diverses : bois sculpte, bois dresse, bois damasquine 
de ferrures, bois natte, bois intrique, bois « de reve » decorant un panneau 
vide de sa teinte douce, grise ou beige, et de ses propres vides qui suivent le 
hasard de ses fibres, et du propre paysage qu’il dessine, sorti du rythme de 
sa croissance. Bois d’echafaudage, meme, qui n’est pas sans un decor discret. 
Certes les planches sont planies a peine, et non rabotees, mais, dans cette 
enveloppe precaire d’une maison qui se refait, la porte dessine a son fronton 
la parfaite indication du tom. 

Tout ceci reconvert ; comme un arbre de son ecorce, un pretre de sa 
chape, des admirables toits feutres, souples, et d’une perfection meticuleuse. 
La charpente en est faite de lattes fines, qui deja posent, comme le squelette 
d’un poisson aux multiples aretes, tout le dessin et toute la destination du 
couvercle. La-dessus vient s’attacher, se mouler, en arrondissant les contours, 
en donnant un galbe souple et puissant a des formes seches, — ce manteau 
lourd de beaute, leger de poids, fait de tant de fibres, de tant de lames, d’un 
feutrage si dense, d’un soyeux si plaisant... Mais I’incroyable n’est pas dans 
sa courbe, dans sa souplesse, mais dans le fini meme, la durete aigue, impec- 
cable, de ses lignes, de ses angles, de sa coupe, qu’on dirait faite a I’instant 
par un sabre effile dans un liege de grain serre... Toitures sans accroc, brun 
tabac, au fini stupefiant, sans une coulure ni une bavure, aux levres cou- 
pantes, nettes, d’une matiere ductile, cuir ou drap. 

Ceci est le faite. Mais n’oublions pas que soudain, a contourner le Temple 
avec ses multiples terrasses, n’oublions pas que le Bois a son role souterrain, 
invisible, Atlantique : celui de soutenir, en porte a faux, souvent, tout le 
poids du Temple, des fiddes et du dieu qui s’accrochent au versant de la 
coUine ; et que telle esplanade, qu’on croyait posee a deux pieds du sol mineral, 
se tient en Fair de toute la pente qui fuit sur elle, et qu’elle rejoint dans un 
gouffre vertigineux par un enorme charpentage, foret massive et quadrangu- 
laire qu’on decouvre tout d’un coup, .lorsque, deja loin et plus bas que le 
Temple, on se detourne afin de I’admirer encore. 

Janvier 1910. 


Victor Segalen. 
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La musique japonaise, dit-on, est simple, modest e, homophone. Mais le 
Japonais qui, comme je I’ai dit, connait la valeur du silence et tend vers 
I’harmonie bien balancee de 1 ’ensemble n’a pas besoin des puissant es har- 
monies de Wagner ni de I’orchestre dynamique d’un Richard Strauss. D’autre 
part la musique symphonique qui n’est pas en meme temps une forme visible, 
plastique, lui est trop abstraite. Cependant la musique n’est pas, chez le 
Japonais, esclave de la poesie, ni dominee par les autres arts. C’est plutot 
leur rythme. Et quel rythme ! Qui n’a pas entendu ces triolets, ces quintolets, 
haletants et entrecoupes de syncopes, pent difficilement se figurer les vibra- 
tions profondes de cette etrange musique. Mais abordons le terrain d’une 
maniere un peu plus concrete. Nous n’avons, disons-le tout de suite, 
que des drames musicaux au Japon. Les drames etant des rites religieux, la 
musique est leur langage divin. C’est la vie de Tame qui s’introduit dans 
toutes les activites de Thomme. Mais gardons-nous de nous imaginer cette 
musique comme un chant angelique et doucereux, ou comme la grave poly- 
phonie d’un Bach ou d’un Haendel. 

Le gagaku (la musique la plus ancienne et que nous considererons d'abord) 
est de provenance chinoise antique. On ne I’entend plus en Chine et elle n’est 
executee que rarement au palais imperial et en quelques autres occasions. 
C’est une musique religieuse a plusieurs instruments : le sho instrument a 
vent semblable a une flute de Pan. Dix-sept petites flutes de longueurs diffe- 
rentes sont rangees autour d’une petite boite laquee. On introduit I’air par la 
bouche dans cette boite et en bouchant I’ouverture (chaque flute n’en a 
qu’une) de la flute qui doit emettre le son. En bouchant trois, quatre ou plus 
de trous, on pent produire un accord : par exemple, la, si, re, mi. Cet accord 
rarement parfait donne a I’ensemble un caractere moderne qui est encore 
rehausse par les sons aigus et lugubres semblables aux sifflements chroma- 
tiques du vent, produits par une autre petite flute a neuf trous nommee 
sh chir ki. Le son de cet orchestre penetrant serieux, interrompu par les 
coups syncopes des « shaku-byoshi » en bois, les tambours et les gongs nous 
fait penser a une epoque lointaine de toute puissante severite religieuse et de 
concentration extreme. En meme temps, ce qui est souvent le cas en ecoutant 
la musique japonaise, nous pensons a Claude Debussy et a ses passages 
d’etranges harmonies. 


(i) ETatiit de La culture japonaise et Part musical, conference donnee i I’A. F. A.O., lei; Novembre 1926. 
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L’orchestre des temples et celui qui accompagne les danses anciennes 
bugaku et la danse religieuse de kagura sent a pen pres du meme genre. Par 
centre la partie musicale des drames de No que je viens de decrire est bien 
differente. En I’ecoutant nous pensons involontairement aux exemples, peu 
nombreux du reste, que nous possedons des tragedies grecques. La recitation 
nous hypnotise comme les soupirs des vagiies. Elle est grave et tranquille et 
n’a rien de grotesque malgre que le son monotone de la psalmodie declamee 
soit sou vent entrecoupe des cris brefs et un peu rauques de I’un des joueurs 
de tambour, t^uzumi. II y a deux tsuzumi, le petit o kcisuztmi » et le grand 
puis le tambour utaiaiko et enfin la flute japonaise, fue, un peu langoureuse 
qui orne le tout de passages assez precipites. Quel style, quelle concentration, 
quelle exactitude dans I’execution des rythmes et des intonations ! Des leur 
jeune age les descendants des grandes families de daimios et samurai s’exercent 
dans I’art de chanter les no et les utai (la partie vocale du no executee hors du 
theatre) et de reproduire le son d’une mani^re qui nous parait analogue a 
celle d’un ventriloque, la gorge serree, en donnant une expression dramatique 
a ces mots pris dans les vieilles legendes et en les ornant de demis-tons et de 
quarts de tons. Quoique la fagon de declamer et de chanter la melodic soit 
apprise par coeur et soit transmise par la tradition directement d’une genera- 
tion a I’autre, on la note en ecrivant a cote des caractferes chinois du texte 
d’autres signes chinois qui signifient par exemple : naka le milieu, son central ; 
ou encore : kiidari, descendre a peu pres une quinte plus bas que le premier; 
nohori, monter, etc. . . et aussi d’autres signes qui indiquent Texpres-sion et la dyna- 
mique. Tout cela est plusoumoins vague mais empeche cependant I’improvisa- 
tionlibrequi n’existepasau Japon. C’est la tradition qui guide les chanteurs. 

Passons a un autre genre de musique. II s’agit du chant solo des poemes 
chevaleresques accompagnes par la biwa, un instrument a cordes un peu sem- 
blable a notre mandoline. On joue en frappant les quatre cordes avec un grand 
plectrum de bois. C’est merveilleux comme rythme et tres impressionnant par 
le son nasal. Les chants, les plus anciens ressemblent un peu a la melodecla- 
mation du no ou du utai, mais les plus recents, ceux qui par exemple 
datent des guerres sino on. russo-japonaises, peuvent etre compares au.x chants 
petit-russiens ou polonais. 

La musique la plus interessante a notre avis, c’est la musique de chambre 
qui est I’ame du « home » japonais et dont les deux principaux instruments 
sont le koto et le shakuhachi. Je ne peux pas vous narrer ici la longue histoire 
de ces instruments. Les lecteurs specialement interesses peuvent trouver des 
donnees prerises dans les livres, par exemple dans Piggot (1), qui est bien 
illustre, fourni d’exemples et qui nous donne des details tres exacts sur la 
musique au Japon. II ne faut tout de meme pas se fier trop a la tendance de 
ce livre qui manque de la comprehension intime de la beaute de I’art des 
sons au Nippon et commet quelques erxeurs en rapprochant trop I’echelle du 


(i) Mnsu and Muiical Instruments in Japan, by Francis Piggot, London 1901. 
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mode japonais de nos gammes majeures et mineures. Le koto done est de 
vieille origine chinoise, il ne se trouve plus en Chine et a evolue au Japon 
d’un ichigenkin a une corde jusqu’au koto moderne a treize cordes qui est 
peut-etre I'instrument le plus japonais et qui joue la-bas un role a peu pres 
aussi important que le piano chez nous. C’est une caisse de bois longue de 
presque deux metres, et large de 0 m. 30, vide a I’interieur, sur laquelle treize 
cordes de soie tordues et cirees sont fixees, egalement tendues et accordees 
par de petits chevalets en ivoire. On joue du koto avec trois ongles d’ivoire 
fix4s sur le pouce, I’index et le majeur de la main droite. On peut executer 
facDement sur le koto des passages animes, des tremolos et autres figures 
techniques. Son ton est extraordinairement expressif et profond. La plus fre- 
quente maniere d’accorder le koto est le h rajoshi qui n’est autre que le mode 
pentatonique chinois altere. En pressant avec la main gauche les cordes de 
I’autre cote des chevalets on peut executer les notes qui manquent, do et fa, 
et de cette fa9on reproduire la gamme du mode dorique, a partir du re. Les 
autres fa^ons d’accorder le koto, comme par exemple le kutnoi (mode nuageux) 
sont de simples transpositions du meme mode. 

Tandis que le koto est I’instrument de la femme japonaise, le shakuliachi, 
grande flute de bambou, est I’instrument de I’homme. Vous pouvez vous ima- 
giner facilement que notre flirt banal peut etre rem place au Japon par une 
causerie d’amour des plus raffinees qui ne s’abaisse pas aux paroles mais qui 
forme un duo dont la beaut e peut etre appreciee par chaque Europeen. Le 
shakuhachi dont le nom signifie flute longue de un shaku et huit sun (un pied 
huit pouces), possMe cinq trous et peut produire facilement cinq tons naturels 
ainsi que leurs repetitions une et meme deux octaves plus haut. Les tonsinter- 
modiaires (memes chromatiques) peuvent etre reproduits en bouchant a moitie 
les trous et en ccpla^ant la bcaiche. Le son de cette flute ressemble a celui 
du chalumeau mais rappelle en meme temps la voix de I’homme douee d’une 
expression poignante; i. est d’une melancolique beaute. 

Pour enrichir la musique de chambre on ajoute a ce duo un koto qui, de 
meme que celui que fut construit par 1 celebre compositeur Miyagi, possede 
dix-sept cordes. Miyagi est I’auteur d’une grande quantite de pieces de musique 
pour koto, shakuhachi, qui bien que purement japonaises sont pour un Euro- 
pcen p’eines du plus grand charme. Onpourrait les comparer aux compositions 
de Couperin ou de Rameau e.xecutees sur le clavecin et combinees au son 
romantique et langoureu.x de cette flute de bambou, douce et triste. 

Les « Echos du print emps » {Ham wo Otozure) et les « Voi.x de I’automne » 
{Aki no shirabe) ainsi que « La chute d’eau » {Tani no Suisha) et «La danse 
des fleurs fanees » {Ochibana odori) de Miyagi sont des merveilles qu’on voudrait 
entendre a plusieurs rep.ises. Miyagi avec son ami Yoshida, le flutis^e, ont 
avec grand succes donne des concert s en Amerique. La Compagnie des phono- 
grap es « Nipponophone » a fixe ces compositions remarquables sur des 
disques tres interessants pour nous. 

II existe encore un instrument de musique de chambre japonaise, c’est 
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le shamisen ou luth a trois cordes, semblable a la nabla egyptienne et arabe, 
caracterise par un son nasal et sa possibilite de reproduire des rythmes entre- 
coupes et animes. Le shamisen joue un tres grand role dans I’execution des 
petits kouta ou recitations de courtes poesies. De meme dans les danses de 
geisha dans I’accompagnement du drame populaire kaburi et enfin dans le 
nagauta \ ce dernier avec ses variations kiyomoto, gidayu, tokiwasn et autres 
est une forme de musique tres en vogue maintenant (Radio-concert, etc.). 
C’est un grand orchestre compose du shamisen, de petites flutes, ainsi que 
des kokyu (genre de violon japonais) et d’autres encore qui, avec ses rythmes 
espiegles et legers, accompagne le chceur compose de femmes et d’hommes qui 
recitent et chant onnent de vieilles legendes religieuses et heroiques deja repre- 
sentees dans les no, mais qui ici se montrent sous une forme plus adaptee au 
gout du public japonais. 

Pour resumer ce que je viens de dire sur la musique, nous constatons 
qu’elle n’est au Japon qu’une partie des autres arts, inseparable d’eux, et 
etroitement liee a la vie et au travail de chaque jour. Etant simple, elle est 
en meme temps compliquee, et quoique apprise par coeur par tradition orale 
elle est executee d’une maniere tres precise. Malgre le rythme 2 4 et 4,4 qui 
predomine, les subdivisions des mesures sont extremement elaborees et com- 
plexes. Elle est presque homophone, quoiqu’on y rencontre bon nombre A’ imi- 
tations et de contrepoints etranges. Enfin la musique japonaise n’est pas uni- 
forme. Ce n’est pas une musique ; il y en a beaucoup d’especes differentes : 
lo le gagaku et le vieil orchestre des temples ; 2® le chceur et I’orchestre des 
no et du utai ; 3° les chants heroiques accompagnes par la biwa ; 4° la musique 
de chambre . koto solo, shakuhachi, le duo de ces deux instruments, ou enfin 
des trios ou quatuors de koto, flutes de bambou et shamisen ; 5° les ko-uta et 
d’autres petites chansons accompagnees du shamisen ; 6° I’orchestre du drame 
kaburi ; 7° les danses de geishas et le ballet populaire ; S® le nagauta, le gidayu, 
le tokiwazu et d’autres formes analogues de chants orchestras pour des shamisen- 
9“ les chants merveilleux, tristes, ou parfois trte animes des villageois, paysans 
et pecheurs, tresors qui peuvent inspirer des generations entieres ; lOo la 
musique moderne reellement japonaise, continuation logique de I’art ancien 
et inspiree par lui, la musique de chambre actuelle de Miyagi ou de Yoshida • 
110 enfin la musique moderne imitant plus ou moins direct ement la musique 
europeenne. II y a une academic de type allemand a Tokyo et beaucoup 
d’autres ecoles. Presque chaque jeune fille bourgeoise joue du piano, et chaque 
etudiant du violon et de la mandoline. II y a aussi des compositeurs tres 
instruits qui ont eu I’idee heureuse d’accompagner de belles melodies japo- 
laises d’accords parfaits de tonique et de dominante majeurs et mineurs ou 
qui ecrivent des symphonies a la Richard Strauss. II n’y a du reste rien de 
mauvais dans tout cela ; ce sont des essais, une education peut-etre tres 
n&essaire qui donnera sans doute de bons resultats dans I’avenir. 

Stephan Lubienski. 
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832. — J. Goulven. Les Mellahs de Rabat- 

Sale, preface de M. G. Hardy, Dessins 

de Hainaut. Couverture de Jabin. 

Un vol. in-80 163 pp., xxxii pi. — 

Geutiiner, 1927. 

Comme toute observation de milieu 
social ferme, I’etude — au point de vue 
ethnographique, sociologique, religieux et 
linguistique — des communautes juives, 
pr^sente un grand interet. M. Goulven, 
reprenant une enquete commencee avant 
la guerre, nous decrit les Mellahs, les quar- 
tiers juifs de Rabat et de Sal6. L’ouvrage 
bien pr^sent^, avec de tr^s belles planches, 
est facile et agr^able a lire. Les principaux 
points interessants ; naissance et circonci- 
sion, mariage, rites funebres, jours saints 
et grandes fetes, culte des saints, organi- 
sation de la communaute et role des 
rabbins, activite commerciale, rela- 
tions avec les musulmans ; d’autres plus 
menus : la question du vetement par 
exemple, sont exposes d’une fa^on claire 
et satisfaisante. Une bibliographic assez 
abondante termine I’ouvrage. 

Toutefois, il faut dire que, si ce livre n’a 
pas les d^fauts d’un travail de pure eru- 
dition, il n’en a peut-etre pas non plus 
toutes les qualites. D’abord il est presque 
uniquement descriptif : I’auteur presente 
— d’une fa 9 on souvent heureuse — les 
faits qu’il a eu sous les yeux ; il ne cherche 
ni a les expliquer, ni a les comparer avec 
d’autres faits analogues, dans d’autres 
parties du monde juif. Est-ce un hasard ? 
il ne me semble pas avoir vu mentionnee 
dans la bibliographie la Jewish Encyclo- 
pedia ? D’autre part, bien des questions 
sont traitees sommairement : le culte des 
saints, par exemple, ou les superstitions 
populaires ; d’autres ne sont pour ainsi 
dire pas touchees : la question linguistique 
en particulier. Notons a ce propos que les 
tninscriptions de mots arabes ou h^breux 


sont souvent mauvaises ou insuffisantes. 
Malgre ces critiques de detail, ce livre est 
une bonne vue d’ensemble, et sera indis- 
pensable a qui reprendra le probleme. 

J. Cantineau. 

846. — R. DE Brimont. L’ Arche. — Un 
vol. 200 pp. Emile-Paul, 1927. 

La Bible est une source d’inspiration 
d’autant plus riche qu’on y puise davan- 
tage ; de siecle en siecle, la tradition de 
rOccident ampHfie les images concises du 
venerable texte. La baronne de Brimont 
en a paraphrase quelques pages (five, la 
Colombe de No6, Agar, Moise, etc.) ; son 
imagination nourrie de I’Orient nous ra- 
mene a une interpretation plus exotique 
des vieux themes. La Genese est singuliere- 
ment poetique, puisque sa beaute delate 
meme dans les traductions europeennes. 
Meds il y a en Orient, en dehors du monde 
s^mitique, des traditions moins inhu- 
maines et qui demeurent presque inex- 
ploitees. 

833. — Albert Gabriel. Les Mosquees de 
Constantinople. Extrait de la Revue 
Syria, 1926. 68 pp. in-4°, 7 pi. h. t., 
38 fig. et plans. — Geuthner. 

Etude archeologique et surtout archi- 
tecturale tres serieuse. Les plans nom- 
breux sont d’un grand interet. Aux coupes 
qui manquent, des photographies excel- 
lentes suppleent dans une certaine mesure. 
Une des dispositions les plus curieuses est 
celle de la coupole sur hexagone, dont 
I’auteur etudie quatre ou cinq exemples. 

Des que la mosquee abandonne le poly- 
gone regulier, contrairement a ce qui se 
passe dans I’eghse chr^tienne, e’est I’axe 
principal, « ant^ro-posterieur », celui qui 
aboutit au mihrab, qui devient plus court 
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que I’axe transverse, a seule fin que les 
fideles soient a distance a pen ires egale 
de la chaire. L’evolution de la mosquee 
turque consiste a chercher des artifices 
pour concilier cette necessite pratique avec 
le besoin de concentrer le regard et I’ima- 
gination vers le niihrab. 

Les belles mosquees de Constantinople 
remontent souvent au xvi® siecle, quel- 
ques-unes au xv®. Leur architecture est 
pleine d’ordre, de logique, et d’un senti- 
ment juste des volumes. 

831. — Trois conferences sur V Armenie 
faites a TUniversite de Strasbourg, paj 
Frederic Macler. Un vol. in-12, 144 pp., 
xxxii pi. Annales du Musee Guimet, 
Bib. de Vulg., t. XLVI. — Geuthner, 
1927. 

Prononcees a la Faculte de Theologie 
protestante de I'Universite de Strasbourg, 
ces trois conferences ont sans doute eu 
d’abord, dans la pensee de I’auteur, un 
sens confessionnel, et il s’est plu a montrer 
dans I’eglise monophysite d’Armenie une 
sorte de protestantisme oriental. Mais 
comme M. Macler est un excellent arme- 
nisant, il ne s’est pas borne a ce but 
limits, et en editant ces conferences, il 
nous a donne un petit manuel de vulga- 
risation sur I’Armenie, qui pourra rendre 
de bons services. 

La premiere conference ; A propos de 
I’Eglise Armenienne, est un aper9u histo- 
rique : les origines de I’Armenie ; son ini- 
tiation au christianisme ; la formation 
d’une EgUse armenienne autonome et 
usant de la langue nationale (v® siecle) ; 
les luttes de I’Armenie contre les Perses et 
les Arabes, contre Byzance ; la formation 
du royaume Armeno-Cilicien (1080) ; ses 
relations avec les Croisfe, la Papaute, les 
Etats occidentaux ; sa chute a la fin du 
XIV® siecle ; la survivance de I’Eglise arme- 
nienne et sa constitution interieure sont 
rapidement passees en revue. 

Comme I’indique son titre : En marge de 
I’Eglise armenienne, la seconde confe- 
rence note ce qui a subsiste de croyances 
pre-chretiennes, a cote (et quelquefois a 
I’interieur) du christianisme armenien : 
survivances du paganisme qui ont une 
teinte iranienne tres prononcee, melanges 
de ces croyances avec des legendes judeo- 
chretiennes : d’ou foi a la puissance des 
demons, aux serpents et dragons, aux 
metamorphoses, aux sorcieres et aux ma- 
giciennes, engendrant toute une littera- 


ture populaire dont I’auteur donne des 
exemples interes.sants, enfin, — pourfinir, 
un apergu sur les sectes chretiennes en 
Armenie. 

D’une portee plus generale, et interes- 
sant plus directement les lecteurs de notre 
revue, la troisieme conference : Armenie 
et civilisation, est une vue d’ensemble sur 
la culture armenienne. L’auteur dit quel- 
ques mots de I’agriculture, du commerce, 
de I’industrie, puis de la musique, de la 
langue, de la litterature. L’architecture 
est traitee plus longuement, et les belles 
photographies qui terminent I’ouvrage 
sont expliquees et commentees ; il en est 
de meme pour la calligraphic, I’enlumi- 
nure et la reliure. En terminant, quelques 
types armeniens nous sont pr&ent^s. 

Bref et sommaire — comme I’est neces- 
sairement un expose oral fait devant un 
auditoire non specialise — cet ouvrage 
pent etre neanmoins un bon moyen d’ini- 
tiation pour qui desire s’interesser h 
I’Armenie. 

J. Cantineau. 

834. — Maurice Pernot. En Asie musul- 
mane. Un vol, in-12, 243 pp. — Hachette, 
1927. 

L’auteur bien connu de L’Epreuve de 
la^ Pologne, de La Question tiircpie, de 
L’ Experience italienne a entrepris, en 
nous racontant son dernier voyage, de 
nous exposer L’ Inquietude de I’Orient. 
La premiere partie de cet ouvrage. inti- 
tulee : Sur la route de I'Inde, avait dej4 
un interet tres vif ; la seconde ; En Asie 
musulmane, offre un interet peut-etre 
plus vif encore, cp il y est parle de I’in- 
quietude d’un Orient qui est tout proche 
de nous, et qui est mele de mille famous 
aux affaires de I’Europe. 

Venant de I’Inde, I'autcur a visite 
d abord 1 Afghanistan et la Perse, puis les 
pays dits de mandat : Irak et Syrie, enfin 
Turquie. — Qu’il nous soit permis 
d exprimer un regret ; que M. Pernot n’ait 
pas examine un autre element du pro- 
bleme oriental ; I’Etat Wahabite de I’emir 
Ibn Seoud. — Dans chacun des pays 
passes en revue, les faits enregistres sont 
en somme les memes, quant aux lignes 
generales du moins. 

La lutte contre I’etranger a amen6 
dans tons les Etats du Proche-Orient un 
renforcement de 1 autorit^ gouvernemen- 
tale et des dictatures nationales se sont 
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^tablies. En Afghanistan, I’emir Ama- 
nullah Khan, fort du prestige que lui a 
donne sa lutte victorieuse centre I’Angle- 
terre, s’efforce d’etendre son pouvoir a 
tout le pays et y reussit peu a peu. En 
Perse, Reja Khan, premier ministre, ma- 
r^chal de I’armee, se fait proclamer Shah 
de Perse en novembre 1925, et, avec un 
fantome de Par’ement, gouveme le pays 
en souverain absolu. En Turquie, Mus- 
tapha Kemal Pacha, « I’organisateur de la 
victoire », est un dictateur dans toute la 
force du terme, et gouveme a peu pres 
sans controle. 

Ces dictatures sont facilement suppor- 
tees, car la politique qu’elles pratiquent 
est conforme aux aspirations latentes du 
pays et a ses besoins reels. Cette politique 
se resume en quelques mots : repousser la 
pression anglaise sans ceder a la pression 
russe ; maintenir des relations etroites 
avec les nations musulmanes voisines ; 
creer des rapports diplomatiques plus 
suivis avec d’autres nations occidentales 
que I’Angleterre et la Russie, notamment 
avec I’Amerique et avec la France ; sur- 
tout mettre en valeur les richesses natu- 
rehes, ddvelopper le commerce et I’indus- 
trie, r^pandre 1 'instruction ; en un mot, 
moderniser le pays pour le rendre plus 
capable de r^sister a I’Europe. C’est en 
Turquie que cette politique a ^te prati- 
qu6e de la fagon la plus radicale, et qu’elle 
a porte le plus de fruits ; la Turquie est 
devenue I’Etat le plus modeme, le plus 
nationaliste — et aussi le plus laic — des 
Etats du Proche-Orient. 

Tout cela est expose par M. Pemot sous 
one forme de grand reportage, d’une fa5on 
tres claire et tres precise — tres agreable 
aussi. II n’a pas pret^ attention aux seules 
questions politiques ; sur son passage, il 
a vu beaucoup de choses, de belles choses, 
et il a su nous les evoquer. Je cite au 
hasard ; le jardin de Nimla, les bazars 
d’Ispahan, le rocher de Behistoun, Chiraiz, 
ville du luxe et des poetes. 

De toute cette enquete, M. Pemot se 
defend de tirer des conclusions ; il se con- 
tente, dans un dernier chapitre : « Le devoir 
de r Europe » d’exposer quelques vues gene- 
rales : le dechn du prestige de I’Occi- 
dent ; la force encore tres grande de 
I' Islam ; les progres de la xenophobic ; les 
succes diplomatiques obtenus par la 
Russie, considerables, mais attenues par 
la mefiance que les Orientaux nourrissent 
k son egard ; le role anti-europeen joud 


par I’Amerique ; la question des missions 
chretiennes : la necessite de compter avec 
une Asie qui ne veut plus mener « une vie 
inferieure » qui repousse non seulenient le 
joug, mais meme la tutelle europeenne, et 
qui veut s’organiser a la maniere de I’Eu- 
rope — pour mieux se defendre contre 
elle. Tout cela est a retenir et merite 
qu’on y reflectiisse. 

J. Cantineau. 

853. — Rene Guenon. La Crise du monde 
moderne. Un vol. 246 pp., 12 fr. — 
Bossard, 1927. 

Continuant, developpant, et sur beau- 
coup de points eclairant un ouvrage qu'on 
n’a pas oubUe {Orient et Occident), ce 
volume est ecrit dans la meme maniere 
nette, ferme, voire un peu hautaine qui 
subjugue les lecteurs de M. Guenon, tout 
en les irritant parfois. 

Nous ne pouvons ici commenter un livre 
qui touche a des sujets dont il est difficile 
de parler sans passion. Ce n’est pas tout 
a fait du meme c6te que I’auteur que nous 
chercherions les causes de desequilibre 
dans le monde modeme et de mesentente 
entre I’Orient et I’Occident, non plus que 
les remMes possibles a une telle situation, 
Mais il est difficile de r^futer le requisitoire 
de notre ami contre la civilisation occiden- 
tale dans son etat actuel. 

842. — The Doctrine of Mdy.i on the Phi- 
losophy of the Veddrita, by Prabhu Dutt 
Shastri. — Luzac, 1911. 

Precieux petit hvre, scientifique, par- 
faitement bien ecrit, et qui developpe 
d’une facon int^ressante et claire un des 
points principaux de la metaphysique 
hindoue. 

Notons ici que le meme donateur 
— • M. Cox* — a encore enrichi notre 
Bibliotheque de Git tnfdli en anglais (cette 
Oifrande lyrique qui est sans doute le plus 
beau hvre de Tagore) ainsi que d’une col- 
lection d ’images de piete hindoues, mo- 
demes chromos sans beaute, mais d’lm 
immense interet iconographique. 

798. — The Mysterious Kundalini by 
Vasant G. Rele. Un vol. 112 xvi pp., 
illustre. Rs. 3-8. — Taraporevala, Kitab 
Mahal, Bombay, 1927. 

Ce petit ouvrage d’un medecin indien se 
ht avec interet. Il expose d’abord quelques 
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observations faites sur un yogi qui arrete 
a volonte son pouls d’un cote, puis de 
I’autre, rend les battements de son coeur 
imperceptibles, etc. 

L’auteur releve autant que possible les 
coincidences entre I’anatomie occidental 
qui ne connait que des tissus, et I’anatomie 
hindoue qui ne s’occupe que d’organes 
supra-sensibles sinon exactement supra- 
materiels. Tout le monde connait la cor- 
respondance apparente des cal^ras avec 
les plexus du systeme S 3 nnpathique. On 
en trouvera ici I’etude detaiUee, avec 
figures. Des photographies du yogi ex- 
phquent en outre les asanas. L’interpr^- 
tation physiologique des phenomenes est 
moins convaincante ; leur m^canisme doit 
etre cherche, selon I’auteur, dans I’irrita- 
tion du grand S 3 unpathique. Des fautes 
d'orthographe cocasses, venus pour venous, 
lumber pour lumbar, etc., obscurcissent 
legerement ce travail consciencieux. La 
preface est de Sir John Woodroffe * qui a 
lui-meme etudie longuement ces questions 
(The Serpent-Power, etc.). 

829. — Murugan, the Tiller, by K. S. 

Venkataramani. Un vol. 310 pp. rel. 

Rs. 2-8. — Svetanga Ashrama, Brin- 

daban St., Mylapore, Madras. 

Un roman hindou tres remarquable- 
Deux ^tudiants, Ramu et Kedari, suivront 
des carrieres tout a fait oppos^es ; le pre- 
mier est modeste et consciencieux ; le 
second brillant et arriviste. Us epousent 
des jeunes filles douces et d’ailleurs assez 
mal assorties. Entre Ramu et une troisieme 
jeune femme, Sita, existe une sympathie 
reduite au silence par la s^v^rite des usages. 
Kedari devient I’avocat a la mode; Ramu, 
apres avoir pein6 longtemps dans un petit 
emploi, se voit appreci^ des fonctionnaireS, 
rend la prosperite a de nombreux viUages 
par des travaux opportims, puis est charge 
de faire rentrer dans I'ordre certains ban- 
dits [dacoits). Prisonnier des bandits, il a 
la surprise de retrouver parmi eux Mu- 
rugan, I’ancien laboureur de son petit 
domaine, qui, malgr^ les bienfaits de Ramu, 
s’est adonn^ a la boisson. II y a plusieurs 
autres personnages interessants et meme 
mieux dessines que les protagonistes ; la 
beUe-mere de Ramu, des fonctionnaires 
anglais, etc. Vers la fin, le s}unbolisme du 
roman se ramasse un peu trop et verse 
dans I’utopie : Murugan tombe aux pieds 
de son ancien maitre, tons les brigands 
sont convertis a une vie honnete par 


I’am^nagement d’une vallee et un partage 
agraire, et Kedari, ayant subi une cata- 
strophe dans sa carriere meteorique, trouve 
lui-meme asile dans le phalanstere fond^ 
par Ramu. On voit que ce dernier est le 
veritable heros du roman ; Murugan, 
I’homme de la terre, symbolise le travail 
qui doit etre dirige par I’intelligence. 

Mais ce serait faire tort a ce livre que 
d’insister sur ces ideologies un peu maJa- 
droites, alors qu’il offre pour nous tant 
d’interet par sa peinture fidele du monde 
hindou contemporain. La plupart des inci- 
dents sont naturels, les personnages vivants 
et comme dessines d’apres nature. L’au- 
teur, qui s’est deja fait connaitre par deux 
petits volumes charmants, Paper Boats et 
On the Sand-Dune, est lui-meme avocat k 
Madras et son roman contient sans doute 
beaucoup de details vecus. II a une dou- 
ceur, une sympathie humaine intelligente 
et indulgente qui prete a son oeuvre une 
grace particuliere. 11 est a souhaiter qu’elle 
soit bicnibc traduite en frangais. 

830. — Les Kathdkalis du Malabar, par 
A. Meerwarth. Extrait du Journal 
Asiatique, oct.-d6c. 1926. 

Les Kathdkalis sont des contes drama- 
tiques assez apparent^s, semble-t-il, aux 
autres vestiges du vied art dramatique 
hindou que nous retrouvons dans les 
danses siamoises, dans les wayang de 
Java, etc. Les representations ont lieu 
or^nairement a I’interieur du mur d’ en- 
ceinte^ d’un temple. Le sujet en est em- 
prunte au cycle vichnoiiite. 

L’auteur etudie avec la plus grande pre- 
cision la representation, les roles {vesham) 
— costume, maquillage, attributs, etc. — 
enfm, et c’est peut-etre la partie la plus 
curieuse de sa documentation, les figu- 
rations mEinuelles (mudrds) sur lesquelles 
M. Coomaraswamy* a mainte fois attire 
notre attention. M. Meerwarth en decrit 
une trentaine ; elles peuvent representer 
des personnages, des meteores, des ani- 
maux, des plantes, des objets. Ce travail 
est extremement interessant et, croyons- 
nous, unique jusqu’a ce jour. 

845. — Santana Rodrigues. A Instruqdo 
Publica em G6a. Ensaio de um piano de 
reforma. — Seara Nova, Lisbonne, 1927. 

Le tres sincere ami de I’lnde qu’est Tau- 
teur de A India Contemporanea fait une 
6tude int^ressante sur I’instruction pu- 
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blique a Goa. On ne lit pas sans horreur 
I’histoire de la colonisation portugai;e, de 
la tenace et souvent cruelle persecution 
par laquelle les missionnaires reverent 
d’e.xterminer tout ce qui etait idolatre, 
c’est-a-dire tout ce qui etait indien. « Mais 
Goa n’etait pas le Bresil » (pp. 7-22). Ces 
errements ont continue jusqu’a une epoque 
assez recente pour que la politique peda- 
gogique de I’lnde anglaise paraisse a I’au- 
teur digne d’etre imitee. La degeneres- 
cence des parlers locaux rend toutefois 
difficile la tache des reformateurs les 
mieux intentionnes. 

841. — Sociology, by Ram Go'^al and 

G. R. Jo YER*. tJn vol. in-12 relie, 

Rs. 2. — - The Bangalore Press, Mysore 

Road, Bangalore. 

Ce petit livre est clairement pense et 
bien ecrit. Les auteurs le destinent sans 
doute a leurs compatriotes. II est congu 
dans un esprit genereux, sans velleites de 
polemique ni pedanterie. II n’a pas la pre- 
tention d’apporter des id6es inedites. Sa 
tendance est rationaliste et anti-etatiste ; 
il se termine par un acte de foi en la 
S. D. N., ce qui peut sembler un peu 
contradictoire. 

Les auteurs prennent, comme de juste, 
beaucoup d’exemples chez les peuples pri- 
mitifs ou demi-civilis6s, et la consideration 
de ce qui fut leur laisse a peine la place 
d’etudier ce qui est aujourd’hui en Europe, 
ce qui sera dans I’lnde de demain : la 
presse, la finance, la grande Industrie, etc. 
(II eut ete assez piquant de prendre tons 
les exemples dans ce musee ethnologique 
qu’est rinde raeme). Leurs vues sur les 
peuples occidentaux sont un peu courtes. 
La France et I’Allemagne ne font qu’un 
lorsqu’on les voit du 75“ de longitude Est : 

In Germany and France, where milita- 
rism prevails, women have a life of restraint ; 
whereas in industrial England women have 
greater equality with men. In the former, 
cooperation is compulsory, while in the 
latter it is voluntary f?] (p. 93). 

In Germany and France, where the obli- 
gation of making presents is onerous on the 
occasion of New \ ear and Easter, people 
frequently leave home to escape it. It may 
be concluded that presents are a result of 
growing militancy. 

.... The Spaniards living for centuries 
under the rigour of kings and priests are 
extremely polite ; so are also the French for 
the same reasons ; and the Germans, till 


lately under an autocratic government, are 
courteous among themselves and respectfully 
considerate to strangers. In the absence of 
such restraints in England and America, 
much attention is not paid to the minor 
civilities of social life. » 

II est regrettable que les auteurs aient 
meconnu le role de I’aristocratie dans la 
formation de I’Angleterre modeme, et cette 
urbanite anglaise qui est assurement la 
plus exquise de I’Europe. Quant aux 
Fran5ais, ils ne sont, amis hindous, ni si 
polis ni si mUitaristes qu’on vous I’a fait 
croire ! 

852. — Alexandra DAViD-NrEL. Voyage 
d'une Parisienne d Lhassa, a pied et en 
mendiant, de la Chine a I’lnde a travers 
le Thibet. 28 phot, et une carte ; rm 
vol. pet. in-8“, 330 pp. — Plon, 1927. 

II a fallu a Mme David-Neel, pour accom- 
plir ce rare et beau voyage, une energie, 
une ingeniosite et une endurance qu’on ne 
peut trop admirer. Le prodige d’un tel 
exploit fait le principal interet de ce 
volume, manifestement destin^ au tres 
grand public. L’auteur s’est volontaire- 
ment abstenue d’y donner des informa- 
tions neuves pour les orientalistes (cepen- 
dant la cer^monie du a bouc emissaire » y 
est racont6e avec plus de ddtails qu’ail- 
leurs). Elle a assaisonn6 ses recits v6ri- 
diques d’une pointe de mystere et de thau- 
maturgie qui est de rigueur depuis le 
succes de M. Ossendowski. Beaucoup de 
lecteurs seront genes par un certain ton de 
persiflage a I’egard des na fs Tibetains et 
de leurs superstitions, comme le furent les 
auditeurs de Mme David-Neel a son amu- 
sante conference du musee Guimet. Le 
lama Yongden, qui est un jeune homme 
intelligent, pourra facUement trouver chez 
nous matiere a des observations non moins 
ironiques ! 

R. P, Hue. Souvenirs d’un voyage, etc. 
III. Dans la Chine. Un vol. 316 pp., une 
carte, 15 fr, — Plon, 1927. 

M. d’Ardenne de Tizac* souligne dans 
sa preface ce que le voyage des deux mis- 
sionnaires a travers la Chine offre de deli- 
cieusement burlesque. Ils etaient prison- 
niers : a force d’aplomb, ils se font partout 
recevoir avec les honneurs dus aux plus 
hauts dignitaires. Fort divertissant, ce 
trait n’explique-t-il pas en partie I’in- 
succes des missionnaires Chretiens en Asie ? 
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Ne leur a-t-on pas reproche, en Chine pre- 
cisement, de trop se mettre « du cote du 
manche », de trop se tenir avec les fonc- 
tionnaires de tout grade ? Les mission- 
naires bouddhistes, moins pr^occupes de 
prestige politique, attaches uniquement a 
la souverainete de la Loi, ont tout sup- 
porte pour I’amour d’elle, et le boud- 
dhisme a conquis I’Asie (c’est justement 
quand il a voulu dominer les puissances 
temporelles qu'il a commence a decliner 
en Chine). Mais ce qui nous cheque sur- 
tout, c’est cette fagon de laisser entendre 
qu’il faut « bluffer » parce qu’on est chez 
les Chinois, et que ces gens-Ia ne sont pas 
comme nous. Ne faut-il pas dire : parce 
qu’ils nous ressemblent trop ? 

Le P. Hue n’en est pas moins assez 
impartial dans son appreciation des Chi- 
nois et de leur ancien systeme social ; les 
pages purement educatives de son livre 
(tres suffisamment exactes pour la majo- 
rite des lecteurs) ne sont pas moins inte- 
ressantes que le recit de voyage propre- 
ment dit. 

814. — La Chine Antique, par Henri 

MASr>ERO. Un vol. in-80. 626 pp., 3 

cartes, sans indie, de prix. — E. de 

Boccard, 1, rue de M^dicis. 

Signalons seulement cet ouvrage tres 
important, qui constitue le tome IV d’une 
Histoire du Monde publiee sous la direc- 
tion de M. E. Cavaignac. Un pubhc beau- 
coup plus etendu que celui des specialistes 
trouvera plaisir a le lire, car M. Maspero* 
sait exposer d’une fagon hmpide les con- 
clusions d’une science prodigieuse. Le 
livre II, en particulier, consacre a la vie 
religieuse et sociale, est tres evocateur ; 
nous nous representons, semble-t-il, ces 
anciens Chinois mieux que les Grecs ou 
les Romains cependant plus rapproches de 
nous dans les siecles, les continents et la 
tradition. Si nos philosophes du x viijo siecL, 
que la Chine des Jesuites interessait tant, 
avaient connu les decouvertes de la sino- 
logie moderne, quel n’eut pas ete leur en- 
thousiasme pour cette societe qui reglait 
tous ses actes sur les rythmes de la nature ! 

Des cartes precieuses nous donnent la 
geographic politique de la Chine (du bassin 


du Houang-ho principalement) aux viii®, 
vi® et iv® siecles. 

846. — Bildwerke Ost und Si'dasiens aus 
der Sammlung Yi Yuan. Texte de Karl 
With. Un vol. in-4o, 73 pp. de texte, 
112 pi., sans ind. de prix. — Benno 
Schwabe & Co, Bale, 1924. 

La collection « Yi Yuan » qui appartient 
a M. Van der Heydt, et qui est en partie 
deposee au Musee de Berlin, s’est deve- 
loppee, nous dit un avertissement plac^ k 
la page 65, autour d’un noyau origin ! qui 
n'est autre que la collection de feu 
M. Rapha 1 Petrucci, de Bruxelles. Les 
arts hindou, chinois, japonais, javanais,etc, 
s’y trouvent representes par des pieces 
tres belles. Les commentaires de M. With 
sont detailles, son introduction tout a fait 
remarquable, par sen sentiment tres fin 
des arts plastiques Voyez par exemple ce 
qu’il dit du tigre des planches 50-55. 

Parmi les reproductions les plus frajv 
pantes de ce precieux album, citons des 
bas-reliefs Han et Wei (pi. 1-12), un b^l er 
(42-43), une tete d’eccMsiastique (en fonte, 
epoque Song, 58-59), quelques jolis mor- 
ceaux de sculpture hindoue (90-96) et 
bdlinaise (Rati, Spouse de Kama, 110-111). 

Cent planches en couleurs d’art chinois, 
reproduisant des pieces caract^ristiques 
de toutes les 6poques et pr^cedees d'un 
apergu historique sur I’art chinois par 
R. L. Hob.-on, conservateur du depar- 
tement de la ceramique et de I’ethno- 
graphie au British Museum ; traduction 
de J. V. Gakdet, secretaire de 1 ’Assoc. 
Frangaise des Amis de I’Orient. Un vml. 
in-40 relie, sans indie, de prix. — Albert 
Levy, s. d. 

Entierement fabrique en Angleterre, ce 
joli livre (dont il existe aussi une edition 
allemande) est conforme sur tous les rap- 
ports au gout anglais. La plupart des 
planches sont bonnes, et representent des 
pieces souvent fort belles (dont beaucoup 
choisies dans la collection Eumorfopoulos), 
des ceramiques pour la plupart. La petite 
notice historique de M. Hobson est neccs- 
sairement elementaire et tres rapidc. Cet 
ouvrage plaira aux amateurs de bibelots 
chinois. 
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L’ANCIEN VILLAGE HINDOU 

par K. S. VENKATARAMANI 


Nous traduisons, en I’abregeant quelque feu, d' accord avec M. Venkata- 
ramani, cet article qui a paru dans /'Indian Review d’octobre 1^27, et dont le 
sujet est connexe d certaines preoccupations exposees dans un roman du meme 
auteur, Murugan the Tiller, que nous avons analyse d’ autre part. 

... Le veritable village hindou, on le groupe homogene de villages niche 
dans les limites naturelles que lui assignent les routes et les cours d’eau, est 
toujours une unite qui se suffit a elle-meme ; c’est un ensemble complet en 
soi, non seulement par son climat et ses productions, mais encore dans la 
mentalite de ses habitants. Les conditions primordiales du bien-etre y trouvent 
satisfaction ; il produit assez de grain et d’huile pour les besoins de sa popula- 
tion ; il eleve assez de betes a comes pour I’approvisionner en lait et pour 
faciliter les travaux des champs. Son artisanat repond aux besoins elemen- 
taires de la civilisation, sinon a ses raffinements et a son luxe. Tisserands, 
menuisiers, forgerons, barbiers, blanchisseurs et potiers travaillent de concert 
pour le bien de la communaute et de bon cceur, car leurs interets sont etroite- 
ment lies a ceux des proprietaires. Eux-memes detiennent de pere en fils des 
terres maniyam a charge de services rendus, et le maniyam, qui est parmi les 
meilleurs lopins de terre du village, est leur salaire et leur orgueil. Le temple 
du village couronne ce systeme materiel ; il inspire a tons les travailleurs une 
joie sans egoisme, il entretient I’esprit d’unite et de cooperation. La force du 
village hindou, c’est I’harmonie naive qui y existe entre le capital et le travail ; 
d’ailleurs I’observateur superficiel serait embarrasse de les distinguer I’un de 
1 'autre. 

Chaque artisan ou journalier est remunere en premier lieu par une allo- 
cation de terre suffisante pour entretenir une famille, non certes dans I’opu- 


241 


lence, mais dans ce qu’on pent, sous les tropiques, appeler une certaine aisance. 
Certaines obligations revenant a dates fixes sont attachees a ce fermage. Les 
travaux extraordinaires sont remuneres par des paiements en nature, paddy, 
ragi, ou mais ; il va sans dire que le systeme monetaire et financier ne joue 
pas grand role dans cette societe d’un type primitif et idyllique. 

Le menuisier qui fagonne la charrue, le forgeron qui en martMe le soc, 
ont leurs terres maniyam et sont loges gratuitement ; de meme le barbier, le 
potier, le blanchisseur. II n’y a guere d’habitant du village qui ne considere 
I’agriculture comme sa profession primordiale, et tout ce qui peut contribuer 
a sa prosperite sera I’objet de sa soUicitude ; c’est avec joie, devouement et 
fidelite qu’il travaillera a fumer les champs, a curer les ruisseaux (I’irrigation 
est cooperative), a creuser des reservoirs, a orner le temple aux jours de fete 
ou a le reparer. 

Quant aux travaux des champs proprement dits, les journaliers et les 
fermiers, de meme que les artisans, sont loges gratuitement et detiennent des 
terres maniyam, ordinairement a raison d’une demi-mesure (21 ares) chacun. 
Ils touchent aussi des gages en nature pour les grands travaux de la culture ; 
de plus, ils participent au produit brut pour une part variant de 10 a 25 0/0 ; 
enfin ils ont droit a quelques autres emoluments, notamment une paire de 
pagnes a I’occasion de six ou sept fetes chaque annee. Toute naissance 
et tout deces dans la maison du travailleur lui donne droit a une charite pecu- 
niaire du « capitaliste ». 

Le village compte quelques petits fonctionnaires, eux aussi entretenus par 
une parcelle de terre. Le talayari par exemple, veilleur communal, cumule 
plusieurs functions ; c’est lui le garde-champetre, et c’est lui qui convoque les 
travailleurs aux champs et organise leur besogne. Le niranikan est charge 
d’irriguer impartialement les terres, et de surveiller les recoltes du pauvre 
comme du riche. Detenteurs de maniyam, ces fonctionnaires touchent aussi 
une botte de ble a chaque journee de battage. 

C’est la fameuse institution du panchayat qui gouverne le village. C’est un 
college compose ordinairement de cinq personnes, comme le nom I’indique, et 
qui ne sont pas retribuees. En fait, I’immense majorite des Hindoos du Deccan 
n’ont jamais connu d’autre forme de gouvernement avant la centralisation 
britannique. Dans le panchayat, c’est le president qui compte. Le plus souvent 
c’est un membre de quelque famille reputee pour ses connaissances, sa piete 
et sa moralite, et dans laquelle un domaine assez important s’est transmis de 
pere en fils. La richesse et « I’instruction » n’avaient pas grand poids dans 
rinde quand les Occidentaux n’avaient point encore prime les debrouillards 
{mere cleverness and energy) en especes sonnantes et bien monnayees. En 
theorie, le panchayatdar-en-ch.Q{ jouit de grands pouvoirs ; il peut faire com- 
paraitre et chatier qui bon lui semble ; mais la tradition et I’humanite dont 
il est imbu le confinent ordinairement dans les bornes de son dharma et des 
affaires villageoises. Le role des autres panchayatdars est de refrener taci- 
tement les abus de pouvoir possibles de leur chef. Ils ont pour ideal common 
de bien cultiver leurs champs et de vivre en paix 

Convaincu que toutes choses sont perissables, le paysan indien ne cherche 
pas a thesauriser les dons de la nature sous forme de gros sous. Celui qui a 
du grain ou des legumes en trop les distribue volontiers a ses voisins pour qu’ils 
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realisent des ameliorations d’interet general, ou bien il en fait une largesse 
votive ou purement philanthropique. 

Le produit du travail cooperatif revient aux paysans sinon dans la 
proportion exacte de leur collaboration, du moins en parts equitables et suffi- 
santes. Aussi n’y a-t-d ni chomeurs ni indigents. 

Cette description qui semblera utopique a beaucoup de lecteurs est par- 
faitement exacte, meme de nos jours, la ou les impots d’un £tat centralisateur 
ne sont pas venus troubler I’equilibre normal du village hindou. Ce qui est 
encore vrai de quelques villages exempts d’impots {inam) des bords de la 
Cauveri (Mysore) etait autrefois de regie partout ; jusqu’a I’occupation euro- 
peenne, en effet, seuls les villages du Panjab et des environs de Delhi s’etaient 
trouves assujettis regulierement a la fiscalite d’un pouvoir central ; les autres 
essuyaient tout au plus quelques razzias dont le butin ne pouvait depasser la 
charge d’un cheval ; or la seule richesse importante, le grain, ne se transporte 
pas si aisement. II etait reserve a la machine financiere inventee par I’Occident 
de sucer le sang du village hindou comme un vampire insatiable et 
insaisissable. 

Actuellement le bel equilibre d’autrefois est trop souvent rompu. L’impot 
frappe les terres quelle que soit leur etendue ou leur production de I’annee. 
Un village hindou ne verse pas moins de 30 a 35 0/0 de son revenu brut a I’fitat, 
lequel ne lui donne en echange rien a manger. Un autre tiers, ou presque, de 
ses revenus sent a acheter les produits superflus de la civilisation occidentale : 
cotonnades de Manchester, savons de Paris, sucre de Java, allumettes de 
Suede, petrole d’Amerique. Enfin la gargotte lucrativement patentee par I’fitat 
achfeve I’exploitation du paysan. Aussi le village ne garde plus que de quoi se 
nourrir trois ou quatre mois sur douze ; encore ce rfesidu ne sera-t-il pas ega- 
lement partage, et seul le gros proprietaire y trouvera de quoi vivoter ; les 
journaliers souffrent de plus en plus. Les terres maniyam sont annexees par 
des proprietaires cupides, ou bien ce qui en reste ne semble plus pouvoir 
nourrir les travailleurs communaux. Pis encore, le village se depeuple de ses 
meiUeurs elements ; les panchayatdars hereditaires sont alles a la ville, pour 
essayer d’y devenir magistrals ou fonctionnaires. 

Le remfede a cette decadence est facile a enoncer, difficile a realiser. II 
faudrait changer du tout au tout la mentalite de nos paysans, les detourner 
de I’occidentalisme pour les ramener a I’esprit indigene, les reconvertir du luxe 
a la frugalite, de la vie citadine a la vie rurale, et leur montrer que leur mille- 
naire simplicite d’existence etait un ideal eternel. 

II faudrait aussi que les exactions de I’Etat s’allegeassent beaucoup, que 
les petits biens demeurassent exempts d’impot ; et que I’attention des pouvoirs 
se portat plus sur le grain que sur le coton, et sur I’irrigation plus que sur la 
police.... 

L’ auteur remarque en terminant que la constitution du village hindou consacre 
le droit de tons les hommes d un salaire egal four des besoins egaux, et que son 
ideal antique, fort eloigne assurement des affetits de notre efoque, off re peut-eire la 
panacee des maux qui nous torturent. 

(Traduit et resume par J. B.). 
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LA PATAGONIE ET LA TERRE DE FEU 


Le film presente a ete tourne, il y a trois ans, par Mme et M. Henri Saint, 
de Buenos-Aires, pendant un voyage d’agrement qui les a conduits a longer 
les cotes antarctiques du continent americain. 

Bien presente, avec des cartes et des sous-titres explicatifs, ce rare docu- 
ment se passerait de commentaires, s’il n’evoquait une scene curieuse de la 
vie des Araucans : la ceremonie religieuse {ngillatum) du « Coeur arrache 
dans la douleur ». En void un bref commentaire tire de I’ouvrage du Chilien 
Guevara : Psecologia del pueblo araucano. 

4c 4c 

Un ngillatum est une invocation aux esprits superieurs « pour avoir 
abondance de bles, d’animaux, de fils et de filles ». 

De telles ceremonies ne sont pas sp^iales aux Ara: cans. Sir James 
Fraser en a decrit d’analogues, en particulier chez les Khonds ou Kaudhs 
du Bengale. 

Le ngillatum araucan est une fde evidemment fort ancienne, mais oil 
se melent aujourd'hui pas mal d’idees chretiennes. Nous constatons ici une 
fois de plus la verite de cette observation que les vieilles croyances et surtout 
les vieux rites ne meurent pas lorsqu’une religion nouvelle semble avoir 
supplante I’ancienne. Le cacique qui conduit la cdemonie pai'enne s’appelle : 
(1 Chretien noir n et nous verrons un personnage figurant Jesus-Christ tenir 
son role dans I’invocation adressee a Pillaa, Dieu du tonnerre de I’Araucanie 
precolombienne . 

Pour comprendre le sens du beau document cinematographique qu’a 
rapporte M. Henri Saint, restituons a la ceremonie sa simplicite primitive. 
Guevara, qui a consulte les memorialistes de la « conquista » espagnole, nous 
y aidera. 

* 

* * 

Pillan, Dieu de la foudre et des orages, maitre par consequent de la 
fertilite des champs, habite la-haut sur les cimes desolees de la CordiUifere. 
II faut Vohliger a fertiliser les champs et cela par des moyens magiques. Nous 
retrouvons la la psychologie de toutes les religions primitives, si bien ^tudiee 
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par Sir James Fraser : il s’agit, par des rites irresistibles, d’incarner le dieu, 
meme centre son gre, dans une victime dont le sang on les membres, devenus 
substance divine, seront repartis sur le sol afin de le fertiliser. 

La reunion a lieu sur I’esplanade ou se trouve plante le rehue, tronc 
d’arbre dans lequel s:nt taillees des marches et sur lequel autrefois tronait 
le machi ou sorcier de la tribu. Une enceinte est figuree par des bambous 
plantes en terre : chacun d’entre eux a ete coupe dans le champ d’un membre 
different de la tribu : toutes les families et toutes les terres ainsi sont repre- 
sentees et participeront a la vertu de la ceremonie. 

'L’ngillatum est ouvert par de longs appels de la tutruca, sorte de trom- 
pette faite d’un long bambou, terminee par une come de vache, ses mugisse- 
ments rassemblent la foule, en tete de laquelle marche le cacique. 

Des libations sont faites autom- du rehue et des bambous S5Tnboliques 
avec cette sorte de biere tres alcoolique, qui est la boisson de choix des Arau- 
cans. Puis une danse tres lente dont les evolutions sont des rites magiques, 
soigneusement transmis de generation a generation, se deroule autour du 
rehue. Pillan, attire par la force irresistible de I’invocation, quitte sa mon- 
tagne et penetre dans le corps des victimes que Ton amene processionnelle- 
ment et attache au rehue. 

Ces victimes, qui etaient autrefois des hommes, sont aujourd’hui deux 
moutons ; noirs si Ton demande de la pluie, blancs si Ton desire du beau temps. 

Jetant les animaux a terre, le cacique leur ouvre le corps, saisit les cceurs 
sanglants, les arrache, et tout palpitants encore, les eleve, face a la foule. 
Suivi par toute la tribu, il court autour de I’enceinte des bambous, touchant 
chacun d’eux avec le coeur afin de leur conferer la vertu magique du sacrifice. 

Enfin, a toute la vitesse de ses chevaux, la foule se rue vers le lac (ou 
la riviere) et jette dans I’eau les cceurs sanglants. L’eau ne manquera pas 
pour I’arrosage des champs. 

Revenue autour du rehue, I’assistance se partage la chair des victimes. 
Les entrailles sont brulees et les cendres, reparties entre tous les chefs de 
famine, seront melangees au ble nouveau afin de le preserver de la pourriture 
et des insectes. 


* 

^ * 

Il est tout a fait exceptionnel que les Araucans permettent a des etrangers 
d’assister a de teUes ceremonies. Nous devons etre reconnaissants a M. Henri 
Saint d’avoir su trouver les arguments, sans doute dores, qui lui ont permis 
de le filmer, rapportant ainsi un document unique, d’une haute valeur pour 
les historiens des religions et de la mentalite primitives. 


Raymond Ronze, 

Ancien Boursier autour du Monde 
de I’Universite de Paris 
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MEMBRES NOUVEAUX OEPUIS OCTOBRE 1927 


M“e WiLEYKO, 15, me Chaptal, IX®. 

1799 M. SuTO, 28, me d’ArmaiUe, XVII®. 

1800 Mil® DoRGE, 3, me Bonaparte, VI®. 

1801 M. Filliozat, 23, me des Fosses-Saint-Jacque.s, V®. 

1802 M. Henri Mariotte, Saint-C}n'-les-CoIons, Ycnne. 

1803 M. Mongkho.m, Gouverneur de Takman, Cambodge. 

1804 M. Vincent Long, Ingenieur-Electricien, Pnom-Penh. 

1805 M. Arthur Upham Pope, 37, East Santa Inez Avenue, San-Mateo, Calif. 

1811 M. M. Roche, 140, boulevard Saint-Germain, VI®. 

1812 M. Vaussin, 18, avenue du President-Wilson, XVI®. 

J819 MU® Carola Nassauer, 11, me Toullier, V®. 

1820 M. Le-Phat-An, villa Montjoye, Thuduc, Cochinchine. 

1821 Mil® Sophie C.\macho, Apart. 2M-IW-67th Street, New- York. 

1822 Mil® Lafugie, 35, me Guersant, XVII®. 

1823 M. P. Jung, Sous-Prefet, Forbach (Moselle). 

1824 Mil® Marcelle Flahaut, 214, boulevard Raspail, XIV®. 

1825 Mil® Odette Flah.aut, 214, boulevard Raspail, XIV®. 

1826 M®*® Bonnardel, 10, rue de Grenelle, VII®. 

1827 Mil® CoRTABARRiA, 26, avenue Chevreul, Asnieres. 

1828 Mil® ]yi Baud, 40, boulevard du Temple, II®. 

1829 M®i® Andre Prevost, 55, boulevard Lannes, XVI®. 

1830 M“® Japy de Beaucourt, 1, avenue Niel, XVII®. 

1831 Mil® Delobelle, 32, me de Chazelles, XVII®. 

1832 Mil® A. Reymond, 27, me de Sevigne, III®. 

1833 M. Delbruck, I’Abbaye, Baume-les-Dames, Doubs. 

1834 M. Jean Cantineau, 18, rue des Fosses-Saint -Jacques, V®. 

1813 M®*® d’Auriol, 87, boulevard de Port-Royal, XIII®. 

1834 M. P. ViROT, 117, avenue Gambetta, XX®. 

1835 M®*® J. Kauffmann, 149, avenue Gambetta, XX®. 

1836 M. Alavanthar Naidu, villa du Lierre, 248, faubourg Saint-Honore. 

1837 M®*® Hubert-Rodier, 21, me Decamps, XVI®. 

1828 Mil® Imbault-Huart, 2, me Decamps XVI®, 

1839 M™® Dreyfus-Barney, 15, me Greuze, XVI®. 

1840 M. Antoine Roche, 12, me Froidevaux, XIV®. 

1841 MU® Mille, Ecole matemelle, route d’Enghien, Argenteuil. 

1843 M. E. V. Koumoumdjian-Aghassian, 13, me du Four, VI®. 

DONATEURS 


M. Pope (Arthur Upham) 500 » 

M. Long (Vincent) 50 » 

M. Mongkhom 250 » 

M. Mariotte 11 35 

Princesse A. Murat 92 » 

M. Dupre 500 » 

M®® Bacot 100 » 
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